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RESUMO

ITACARAMBY, D. Movimentos ndo ritmados: barreiras para o ensino da danc¢a nas aulas
de Educacdo Fisica. Dissertacdo de Mestrado em Ensino. Orientadora: Professora Dra.
Cleonice Terezinha Fernandes. Cuiaba: Universidade de Cuiaba (UNIC), 2021.

A pesquisa que ora se apresenta traz como objetivo principal compreender como ocorre 0
ensino da danca nas aulas de EF em escolas da rede municipal de Cuiaba-MT, bem como: I)
conhecer os estilos e metodologias utilizadas pelos professores; 11) Compreender como a
danca se apresenta no curriculo; I11) conhecer as variaveis que interferem no ensino da danca.
Trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa-descritiva, apoiada em Ludke e André
(1986) naqual foram utilizadas entrevistas semiestruturadas e grupos focais para uma
amostra de quatro professores, observacoes de aulas e analise dos planos de aulas e PPPs. A
andlise dos dados obtidos foi baseada em Anélise de Contetdo de Bardin (2016). O I6cus da
pesquisa foi quatro escolas da Rede Municipal de Ensino em Cuiaba-MT. Encontramos
estilos de danca que contemplam a cultura regional, nacional e dancas de matrizes indigenas
e africanas. O efeito das metodologias aplicadas pelos professores € timido e carecem de
formaces continuadas. O curriculo da dancga nas aulas de Educacéo Fisica aplicadas pelos
professores investigados se apresenta de forma articulada com as propostas curriculares do
Municipio. Notamos que embora os planejamentos das aulas estejam alinhados e adequados
com a proposta da prética curricular (BNCC, 2017), os professores ainda estao distantes do
fazer pedagogico alinhado com uma prética que permita a reflexdo dos significados e valores
corporais e culturais, em parte devido a fragilidade na formacao inicial em danca durante a
graduacdo em EF. Notamos ainda latente nas narrativas dos participantes, este querer
despertar e ir em busca de préaticas que alimentem nao apenas o corpo, mas também o ser
integral. Tal busca poderé possibilitar no futuro a danga na escola como uma ferramenta de
formacao social, cultural, estética e ética, desprovida dos “pré-conceitos” atuais.

Palavras Chaves: Ensino-Aprendizagem; Corpo/Movimento; Danca.



ABSTRACT

ITACARAMBY, D. non-rhythmic movements: barriers to teaching dance in physical
education classes. Master's Dissertation in Teaching. Advisor: Professor Dr. Cleonice
Teresina Fernandes. Cuiaba: University of Cuiaba (UNIC), 2021.

The research presented here has as its main objective to understand how dance teaching takes
place in PE classes in municipal schools in Cuiaba-MT, as well as i) knowing the styles and
methodologies used by teachers ii) Understand how dance is presented in the physical
education curriculum; iii) know the variables that interfere in dance teaching in physical
education classes. This is a qualitative-descriptive research, supported by Ludke and André
(1986), in which semi-structured interviews and focus groups were used for a sample of four
teachers; as well as observation of classes and analysis of lesson plans and PPPs. The
analysis of the data obtained was based on Content Analysis de Bardin (2016). The locus of
the research was four schools in the municipal education network in Cuiabd-MT. We find as
dance styles, dances that contemplate regional and national culture and dances from
indigenous and African matrices. The effect of the methodologies applied by teachers is
timid and they lack continued training. The dance curriculum in physical education classes
by the investigated teachers is presented in an articulated way with the curricular proposals
of the Municipality. We note that although class plans are aligned and adequate with the
proposed curricular practice (BNCC, 2017), teachers are still far from pedagogical practice
aligned with a practice that allows reflection of bodily and cultural meanings ad values, in
part due to weakness in initial dance training during graduation. We also noticed latent in
the participants' narratives, this desire to wake up and go in search of practices that feed not
only the body, but also the integral being. Such a search will enable in the future dance at
school as a tool for social, cultural, aesthetic and ethical training, devoid of current “pre-
concepts”.

Key Words: Teaching-Learning; Body/Movement; Dance.
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INTRODUCAO

A escola é um importante espaco de formacgdo de criancas, jovens e adultos, que
busca ao longo da histéria da humanidade sistematizar conhecimentos para garantir uma

formacéo ampla aos cidadaos.

O curriculo escolar é um instrumento fundamental do trabalho docente e visa
organizar e orientar a acdo pedagogica. Alem disso, é considerado uma das formas mais
importantes do saber profissional dos professores e € uma condi¢do de toda matéria escolar
(DESBIENS, 2005). Por sua vez, a Educacédo Fisica (doravante EF) € uma das disciplinas
que compdem o curriculo e é uma prética pedagogica que tematiza formas de atividades
expressivas corporais desenvolvidas através dos seus contetdos que configuram uma area

de conhecimento que podemos chamar de cultura corporal (SOARES et al, 1992).

Seja com o nome de atividades ritmicas e expressivas ou danca, este conteido da EF
estd presente nos documentos curriculares oficiais, tais como os Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997) ou a recente Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017),
no Documento Curricular de Referéncia de Mato Grosso (MATO GROSSO, 2018) ou na
proposta curricular municipal para a disciplina de EF (MOREIRA, 2012).

A danca surge no processo de escolarizagdo como contedo escolar no inicio do
século XX, associada a insercdo dos exercicios fisicos, das ginasticas como conhecimentos
necessarios a educacdo de criangas e jovens brasileiros. Nao é uma entrada marcante, porém,
acompanhou o processo de enraizamento escolar fazendo parte das atividades de ginasticas
que ora se denomina EF (BRASILEIRO, 2008).

Segundo a Base Nacional Comum Curricular a unidade tematica danga: “explora o
conjunto das préaticas corporais caracterizadas por movimentos ritmicos, organizados em
passos e evolugdes especificas, muitas vezes também integradas a coreografias” (BRASIL,
2017, p. 216). Distintamente de outras praticas corporais ritmico-expressivas, esta unidade
temaética (dancas) se desenvolve em codificagdes particulares, historicamente constituidas,
que permitem identificar movimentos e ritmos musicais peculiares associados a cada uma
delas (BRASIL, 2017).

Atualmente é cada dia mais evidente a presenca das dangas nas escolas,

especialmente nos momentos festivos, através de apresentacOes coreograficas. Apesar de a
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danca estar caracterizada nos documentos curriculares como um contetido de Artes e de EF,
de estar presente nas festas escolares, ela € quase sempre ausente dos componentes

curriculares (BRASILEIRO, 2008) e da préatica pedagdgica dos professores de EF.

A danga, segundo Nanni (1995), é vista desde os tempos remotos como expressdo da
arte, destacando ndo somente emocdes, mas também as caracteristicas e peculiaridades de
um povo. Estando sempre presente, desde eras pré-histdricas até nossos dias, com suas
atribuicdes inerentes a cultura humana. Entretanto, em cada fase da sociedade, ela adquiriu
novos significados e objetivos. Baseando-se nesse contexto, Nanni (1995, p. 7),
complementa que “as dangas em todas as épocas da historia e/ou espago geografico, para
todos os povos ¢ representacdo de suas manifestacdes, de seus “estados de espirito”,
permeios de emocao, de expressdo e comunicacao do ser e de suas caracteristicas culturais”.
Ainda segundo a autora com o passar do tempo a danca se ressignificou na sociedade entre

suas peculiaridades e caracteristicas sociocultural dos povos.

Mediante a citacdo feita anteriormente, é fato a relacdo da danga, com o
aprimoramento da cultura local em todas as geracdes. Todo esse quadro, desencadeou
diferentes conceitos ao uso da mesma nos variados contextos sociais, pois devido sua
relevancia historica social, ela ganhou novas ramificagdes na historia da sociedade. Desta
forma, a danca atualmente vem ganhando espa¢o importante nas aulas de EF de instituigdes
publicas e particulares, tendo enfoque no desenvolvimento fisico, mental, afetivo e social
dos educandos, ao mesmo tempo que suscita nos alunos a reflexdo sobre seu préprio corpo,
garantindo a percepcdo das formas que o movimento gera dentro de si. Minello (2006, p.93),
contribui dizendo que “a danga funciona como um meio, um estimulo organico e senso-
perceptivo para que 0 ser possa encontrar-se com ideias proprias e a partir de ai encontrar-

Se com o outro.”

No Curriculo Escolar, a danca possui papel fundamental na formacéo do sujeito,
garantindo o conhecimento das qualidades do movimento expressivo ao mesmo tempo que
0 convida a uma reflexdo cultural diversificada apresentada nos ritmos e movimentos de
cada atividade. Desta forma, os PCNs de Educacéo Fisica (1997), sugerem uma diversidade
de estilos de dancas e outras atividades ritmicas e/ou expressivas que podem ser
desenvolvidas nas unidades educacionais pablicas ou privadas, como as dancas regionais do

folclore brasileiro, danca urbanas como hip hop, rap, funk, dancas de saldo, dancas eruditas,
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modernas, contemporaneas, coreografias associadas a manifestacbes musicais e brincadeiras

de roda.

Ainda com base nos PCN’s, afirmam que por meio da dang¢a os educandos poderao
ter a possibilidade de conhecer algumas técnicas de execucdo de movimentos e empregar-se
delas no momento de interagcdo. Propiciando a capacidade de improvisar, de construir
coreografias, e, por fim, adotar atitudes valorativas e apreciativas dessas manifestacoes
expressivas. Fundamental se faz a mediacéo do professor neste processo de contextualizagdo

dos ritmos apreendidos pelos alunos num ambiente democratico e prazeroso.

Na Base Comum Curricular (BNCC), do Ensino Fundamental, segundo Trevisan
(2018), a grande mudanca da Educacdo Fisica é a entrada do componente na area de
Linguagem e tratado no ambito da cultura. As expressfes culturais passam a ser objeto de
conhecimento da Educacdo Fisica em detrimento dos préprios movimentos a serem
trabalhados em uma determinada pratica. Os alunos s&o incentivados a vivenciar a danga
problematizando, por exemplo, questbes de géneros, etnias, diversidades culturais

desconstruindo visfes preconceituosas.

Segundo Brasil (2017), as praticas corporais aliadas a Educacdo Fisica estdo
vinculadas ha trés elementos fundamentais: “movimento corporal como elemento
essencial; organizacdo interna [...], pautada por uma logica especifica; e produto cultural
vinculado com o lazer/entretenimento e/ ou o cuidado com o corpo e a saude”. (Brasil, p.
216). Partindo desta premissa, estas praticas corporais conforme a BNCC, propicia ao sujeito
0 acesso a uma dimensdo de conhecimentos e de experiéncias aos quais ele ndo teria de outro

modo.

A BNCC categoriza estas praticas corporais em seis unidades tematicas que
aparecem ao longo de todo Ensino Fundamental sendo elas: brincadeiras e jogos, esportes,
ginasticas, dancas, lutas e praticas corporais de aventura. Ainda segundo Brasil (2017),
é fundamental que os alunos tenham contato com o maior numero possivel de praticas e que
todos estejam preparados para acolher a diversidade que representam. A partir dessas
experiéncias, os alunos podem ressignificar sua prépria cultura. Outro aspecto importante é
gue os estudantes pensem sobre os valores inerentes as praticas e que possam desenvolver

habilidades socioemocionais ao vivencia-las.

Neste estudo especificamente abordaremos a unidade tematica “Dangas’ que por sua

vez segundo Brasil (2017), “explora um conjunto das praticas corporais caracterizadas por
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movimentos ritmicos, organizados em passos e evolugdes especificas, muitas vezes também
integradas a coreografias [...]” (Brasil. p.220). Sendo assim a BNCC propGe que as praticas
corporais da unidade tematica Dangas nos Anos Inicias do Ensino Fundamental esteja
envolvida no contexto comunitario e regional (1° e 2° anos); dancas do Brasil e do mundo e
de matriz indigena e africana (3° aos 5° anos). J& nos Anos Finais (6° e 7° anos), dancas
urbanas; (8° e 9° anos), dancas de saléo.

Notamos que tanto os PCN’s quanto a BNCC buscaram e buscam respectivamente o
ensino da danca voltado para a diversidade cultural com enfoque na contextualizacdo do seu

ensino adotando atitudes valorativas e apreciativas das manifestagdes expressivas.

Schwarts (2001), cita outras maneiras de se trabalhar o conte(ido da danca, como por
exemplo, a possibilidade de intervir com a contribuicdo de outras disciplinas, o que
estimularia a participacdo de uma forma geral de todos os professores e suas respectivas
disciplinas, mostrando para o0s alunos o0s seus beneficios. Possibilitando a
interdisciplinaridade por meio de temas transversais condizentes a sexualidade, a valorizagéo
de si mesmo, IST (Infeccdes Sexualmente Transmissiveis) ou até mesmo conceitos escolares

de Geografia, Historia, Matematica, Ciéncias etc.

O autor destaca que o ensino da danga, deve permear um planejamento riquissimo
em conteudos criticos, que ndo estejam restritos somente a gestos e movimentos. Para que
haja a construgdo de sujeitos autbnomos, € indispensavel a iniciativa do educador em

pesquisar e buscar relagfes da dangca com outros temas associados ao contexto do aluno.

Sendo assim, se a danca for trabalhada de forma ideal nas aulas de EF, ela pode
contribuir com grande embargo de desenvolvimento ndo somente das capacidades motoras,
mas também das imaginativas e criativas. Barreto (2008, p. 66), complementa que a danca
pode “propiciar ‘“autoconhecimento, estimular vivéncia da corporeidade na escola,
proporcionar aos educandos novos relacionamentos estéticos com outras pessoas e com 0
mundo, incentivar a expressividade dos individuos, possibilitar a comunicacéo néo verbal e
os dialogos corporais na escola. ” Sendo assim ela permite a sensibilizacdo das pessoas
promovendo relagdes mais equilibradas e harmoniosas através de sua apreciagdo.
(BARRETO, 2008).

Estes beneficios, gerados na trajetoria do educando durante as aulas de danca na
Educacao Fisica, irdo atribuir uma dinamicidade despertada pela danca através da interacao

dos corpos. Porém, é visto que, na aplicacdo das aulas de instituicdes pablicas e privadas, ha
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problemas que interferem na prética metodolégica corporal, sendo um deles relacionado, a
falta de aplicabilidade correta do conteudo. Silva et al (2012), corrobora que, apesar de ter
sua importancia na escola, muitas vezes, a danca ainda é utilizada apenas em datas
comemorativas ou tdo somente como atividades extracurriculares, relegando a danca na

escola como restrita aos festejos escolares.

Na escola, a danca precisa adquirir papel intrinseco ao aprimoramento dos
educandos, deixando de ser apenas repeticdes de gestos e apostando em uma metodologia
que destaca os principais atributos inerentes a danca como manifestacdo cultural. Scarpato

(2004) deixa claro que:

H& uma visdo equivocada do que vem a ser a Danca e como desenvolvé-la. Isso
pela ndo compreenséo da Danga como uma arte, mas apenas como uma atividade
fisica. Sem a compreensdo da Danca como arte, torna-se dificil percebé-la como
manifestacdo cultural e artistica de um povo ou de uma regido, e como uma
expressdo e criagdo de movimentos dos individuos. A Danca deve, sim, integrar o
conteudo disciplinar da Educacdo Fisica, a partir da Educacéo Infantil até o Ensino
Médio, devendo apresentar objetivos, procedimentos e avaliagdo. (SCARPATO,
2004, p. 70-71).

Na fala da autora, ainda ha equivocos relacionados na forma que a danca € aplicada
no contexto escolar publico e privado. A metodologia deve basear-se em parametros
consistentes ligados ao aprimoramento do educando de forma integral, apresentando

objetivos coerentes a aula ministrada, assim como relagdo com procedimentos e avaliacdes.

Discorrendo sobre os problemas da danga na escola, Marques (2003, p. 22), ressalta
que “a formacao dos professores que atuam na area da danga ¢ sem duavida um dos pontos
criticos no que diz respeito ao ensino danga no nosso sistema escolar”. Segundo a autora
tantos os professores de Educacdo Fisica que atuam na Educacdo Infantil quanto do Ensino
Fundamental e Médio seria imprescindivel que esses professores continuem buscando
conhecimento pratico-tedrico, ou seja, uma aproximacao do conhecimento que envolva o
fazer-pensar danca e ndo apenas seus aspectos pedagdgicos. Nanni refor¢ca que “a
dissociacéo entre o artistico e o educativo, que geralmente é enfatizada na formacao desses
profissionais nos cursos de Licenciatura, tem comprometido de maneira substancial o
desenvolvimento do processo criativo e critico que poderia estar ocorrendo na educacao

basica. ” (NANNI, 1995.).
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E possivel constar na fala da autora, a ruptura entre o artistico e o educativo, ou seja,
no aprofundamento do conhecimento que envolve o a danca. S&o aspectos meramente
relacionados a formacdo do profissional de Educacdo Fisica, que deflagra um despreparo
dos futuros professores no que tange aspectos metodologicos condizentes com o
aprimoramento do educando. Buscando formagdes com base no desenvolvimento do
processo criativo e critico, induzindo os alunos ao entendimento de sua individualidade por

meio da danca.

Neste contexto consideramos a seguinte questdo de pesquisa: Por que o professor de
educacao fisica tem dificuldade em incorporar a danga no seu fazer pedagogico? Sendo
assim temos como objetivo principal: Investigar como se da o ensino da danca nas aulas de
educacao fisica do municipio de Cuiaba. Indo mais além tragcamos como objetivos
secundarios: 1) conhecer os estilos de danca e as metodologias utilizadas pelos professores
no ensino da danga nas aulas de Educacéo Fisica; 1) compreender como a danca se apresenta
no curriculo da Educacdo Fisica das escolas municipais; e ainda I1l) conhecer as variaveis

que interferem o ensino da danca nas aulas de Educacao Fisica.

Para respondermos a pergunta norteadora e os objetivos pretendidos neste estudo,

organizamos a dissertacdo em quatro partes.

A Primeira Parte destina-se refletir as implicagcdes que o estudo da Neurociéncia traz
para a educacdo como foco na melhoria das estratégias pedagdgicas voltadas as reais
necessidades do individuo de forma efetiva no espaco de ensino. Especificamente, sobre a
danca voltada & educacdo, entenderemos a interferéncia positiva da Neurociéncia em tudo
que envolve a aplicabilidade do movimento criado através da danca, incluindo as emogdes

e sensacgdes humanas.

A Segunda Parte apresenta as influéncias de Paulo Freire no curriculo cultural da
Educacdo Fisica, especialmente, no que tange ao ensino da danga como uma das suas préaticas

corporais neste curriculo dada as ideias “freireanas” no campo da “Educacgdo Popular”.

Na Terceira Parte, intitulada “Danc¢ando com os classicos da danga na escola”, reflete
a danca a partir do olhar de diversos estudiosos desta area de conhecimento que dialogam a
danca dentro do contexto educacional e tudo que a envolve em seus aspectos éticos, estéticos,

culturais e sociais.
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E finalmente a Quarta Parte intitulada “Passos e Contrapassos da Pesquisa”,
apresentaremos todo o percurso metodoldgico e consequentemente o didlogo entre os
resultados apresentados e 0s autores que possibilitaram e respaldaram as reflexdes aqui

colocadas.

Portanto, trata-se de um estudo atualmente pertinente, pois a danga vem adquirindo
mais prestigio no contexto educacional e social, haja visto seu componente fundamental na
conexdo corpo e mente e combate aos neurotransmissores do estresse como 0 excesso de
cortisol e adrenalina (SILVA et al, 2020).

Assim, o professor de Educacdo Fisica estard apto a ir além em suas aulas,
diminuindo rupturas no Ensino Basico e instigando os sujeitos a tomarem consciéncia do

seu papel na sociedade de forma plena e prazerosa.
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1. DANCANDO COM A NEUROCIENCIA

Este capitulo destina-se refletir as implicacdes que o estudo da Neurociéncia traz para
a educacdo como foco na melhoria das estratégias pedagdgicas voltadas as reais
necessidades do individuo de forma efetiva no espago de ensino. Especificamente, sobre a
danca voltada a educagdo, entenderemos a interferéncia positiva da Neurociéncia em tudo
que envolve a aplicabilidade do movimento criado através da danca, incluindo as emogdes
e sensaces humanas. Para tanto, nos apoiamos como principais referéncias neste capitulo,
(LENT, 2010; DAMASIO, 2012; HERCULANO-HOUZEL, 2002; GUERRA, 2011) entre

outros.

1.2- Entendendo a trajetdéria da Neurociéncia

“Dangar” com a Neurociéncia é ter a sensacdo de nos conectarmos com as emogoes
provocadas através dos movimentos corporais de uma danca criativa e livre. Livre de
padrBes e convencdes. Livre para acessarmos nossa atencdo no que esta aqui e agora ao qual
nos possibilita uma visdo mais ampla compreendendo cada movimento pela conducdo da

propria “danga”.

Os estudos no que se refere a mente humana é um caminho percorrido por filésofos,
cientistas e pesquisadores desde a pré-historia até os dias atuais partindo dos seguintes
guestionamentos? Onde estad a mente? Como ela funciona? Por que temos uma mente? Como
corpo e mente se relacionam? (SIMOES; NOGARO, 2016).

Mas segundo Simdes e Nogaro (2016), foram os egipcios e os filosofos gregos entre
3.000 e 2.500 a.C que iniciaram os estudos e discussdes sobre o papel da mente, o cérebro e

a relacdo destes com corpo.

A Neurociéncia desenvolveu amplo campo de estudo durante os anos seguintes
permitindo a humanidade compreender de forma significativa como o sistema nervoso detém
grande influéncia no funcionamento do corpo humano de forma geral. Dessa forma, o estudo
do cérebro ndo € algo recente (LENT, 2010), nos dando evidéncias de que se relacionam aos
nossos antepassados que utilizavam de técnicas como a trepacdo (procedimento cirurgico

que consiste na perfuracdo do cranio, até atingir a dura-mater) e consequente “remocao de
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um pedago do osso — essencialmente, furar a cabeca de uma pessoa —, recorrendo-se
atualmente a este tipo de procedimento para descompressdao, bem como para ganhar acesso
ao conteudo craniano” (GAVANCHO, 2018) para curar enfermidades como dores de cabeca
e transtornos mentais, que em sua crenca possibilitava a libertacdo dos maus-espiritos que

estariam ligados ao cérebro do individuo. (Bear, 2017)

Hipdcrates apud Bear et al., (2017), afirmava que as sensacOes de alegria, prazer,
riso, diversao, pesar, ressentimento, desanimo e lamentacdo nao vem de nenhum outro lugar
a ndo ser do encéfalo. “[...] por este 6rgdo tornamos -nos loucos e delirantes, e medos e
temores nos assombram. (HIPOCRATES apud BEAR et al., 2017, p. 3). Neste sentido
Hipdcrates deixa clara sua opinido de que o encéfalo exerce o maior poder sobre 0 homem.

René Descartes, ja no século XVII chamado de “o fundador da filosofia moderna” é
considerado um dos pensadores mais importantes e influentes da Historia do Pensamento
Ocidental por acreditar que corpo e alma eram duas entidades distintas uma da outra
fundando a teoria dualista. (SIMOES; NOGARO, 2016).

Trés séculos depois, Antdnio Damasio em sua obra intitulada “O Erro de Descartes”
pdem em terra sua teoria dualista defendendo que a emocao é um processo que nasce da
interaco entre o corpo e cérebro, ou seja, tendo uma emogao podemos senti-la. (DAMASIO,
2012).

Dando um salto na histéria, no século XX segundo Simdes e Norago (2016), sdo
realizados mapeamentos cerebrais permitindo analisar e responder questdes sobre grupos
neuronais e redes e sistemas de um cérebro vivo em atividade. Desta forma a Neurociéncia
torna-se um ramo da biologia interessado na compreensdo dos estudos do SNC (Sistema

Nervoso Central).

A década dos anos 90 tornou-se a década do cérebro impulsionada com investimentos
do entdo Presidente dos EUA, George Bush, na intencdo de entender melhor o

funcionamento do sistema nervoso central o que rendeu estudos também em outros paises.

Os estudos da Neurociéncia ganharam grande avanco no século XXI, ou seja, na
atualidade. Novas pesquisas, como o projeto Blue Brain que foi criado na Universidade
técnica de Lausanne, na Suica, com 35 pesquisadores e idealizado pelo bidlogo e diretor do
projeto Henry Makram em 2005. Foi criado com o intuito de simular o cérebro dos

mamiferos de forma computacional. Assim, muitos especialistas buscam se juntar para obter
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maiores resultados no que tange ao funcionamento do sistema nervoso, possibilitando novos
estudos na area. Em 2013, o entdo presidente americano Barack Obama anunciou o projeto
que consistia na pesquisa do cérebro por meio de Neurotecnologias Inovadoras (Brain),
reunindo diversos cientistas com o objetivo de entender a complexidade da area neural, suas

funcdes e solucbes para doengas que se originam nesse campo. (VEJA, 2016)

Atualmente a Neurociéncia possui cinco grandes campos que especificam a
complexidade do sistema nervoso: Neurociéncias Molecular, Neurociéncias Celular,
Neurociéncias Sistémica, Neurociéncias comportamental e Neurociéncias Cognitivas
(LENT, 2010).

No entanto, nesta parte como objetivo investigar as contribui¢cbes da Neurociéncia
Cognitiva a pratica docente, especialmente, no que diz respeito ao ensino da danca nas aulas

de Educacédo Fisica.

1.2- A Neurociéncia Cognitiva na pratica docente

A Neurociéncia Cognitiva foca na capacidade cognitiva (conhecimento) do sujeito,
ligados a memoria, a consciéncia, a linguagem, a imaginacdo e a aprendizagem, (LENT,
2010), com o objetivo de conhecer o funcionamento cerebral subjacente a cogni¢do ou
conhecimento, percepcdo. (SIMOES; NOGARO, 2018).

Com as diferentes pesquisas em expansdo no campo das Neurociéncias, como por
exemplo, o uso de técnicas de neuroimagem, podemos localizar as areas especificas de
fungdes cognitivas e afetivas (HERCULANO-HOUZEL, 2002). Assim, é permitido a area
educacional elaborar novas propostas pedagogicas e novas ramificacdes do conhecimento

efetivando um campo de dialogo riquissimo entre Neurociéncias e Educacéo.

As Ciéncias da Educagdo e do cérebro possuem ramos diferentes e, mesmo com
similaridade em alguns pontos, deve irromper com 0s mitos para se obter melhor efetividade

entre ambas areas. Logo,

As neurociéncias sdo ciéncias naturais, que descobrem os principios da estrutura
e do funcionamento neurais, proporcionando compreensdo dos fendmenos
observados. A educacdo tem outra natureza e sua finalidade é criar condicGes
(estratégias pedagbgicas, ambientes favoraveis, infraestrutura, material e recursos
humanos) que atendam a um objetivo especifico, por exemplo, o desenvolvimento
de competéncias pelo aprendiz, num contexto particular. A educacdo ndo é
investigada e explicada da mesma forma que a neurotransmissdo. Ela é regulada
apenas por leis fisicas, mas também por aspectos humanos que incluem sala de
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aula, dindmica do processo ensino-aprendizagem, escola, familia, comunidade,
politicas pablicas (GUERRA, 2011, p.03)

Por esse olhar, se considera o quanto as duas areas diferem de forma extensa,
entretanto, ambas buscam analisar o cérebro humano. A Neurociéncia almeja desvendar a
estrutura e funcionamento do cérebro, realizando pesquisas que possam trazer respostas
concretas no que tange ao complexo sistema neural e as doencas que afligem esse campo,
como por exemplo, o Alzheimer. Enquanto que na educacdo o foco é a melhoria das
estratégias pedagogicas que busquem atender as reais necessidade do individuo de forma
efetiva no espaco de ensino.

No campo educacional € necessario romper com situacdes euféricas para assim
conseguir se obter similaridade entre as duas ciéncias. A construcdo coerente de um ensino
significativo deve estar interligada aos conhecimentos gerados atualmente na area da
Neurociéncia. Logo, novas perspectivas para 0 ensino sdo criadas e novas visdes sdo

colocadas em praticas diminuindo barreiras na aprendizagem.

Entretanto, a escola do século XXI também pode ser afetada por caracteristicas
advindas do processo de globalizagdo. Segundo Guerra (2011), esse cenario traz uma
reflexdo acerca das descobertas, dos erros, acertos e saberes relacionados ao cérebro e formas
de aprender. E primordial que o educador possibilite um caminhar entre as fronteiras das
duas areas, possibilitando que as informacdes adquiridas sejam repassadas para a educacao,
jaque:

Descobertas em neurociéncias ndo se aplicam direta e imediatamente na escola. A
aplicacdo desse conhecimento no contexto educacional tem limitacfes. As

neurociéncias podem informar a educacdo, mas ndo a explicar ou fornecer
prescricOes, receitas que garantam resultados. (GUERRA, 2011, p.13)

Nesse contexto, para a autora a Neurociéncia ganha um papel de destaque no setor
educacional, pois permite pensar novos ideais pedagdgicos. Porém, é vital que haja uma
adaptacdo de estudos juntamente com as teorias da educacdo. Dessa forma, se cria novas
alternativas que levardo a gestdo escolar e educadores a pensar na metodologia, estrutura

fisica e técnicas didaticas de forma global no contexto escolar.

Outro ponto importante para se frisar dentro da educacéo condiz com a forma que o
método de ensino é empregado em sala de aula. Cada conhecimento repassado € recebido de
forma diferente por cada discente, propiciando niveis diferentes de motivacéo e emocdes.

Segundo as descobertas das Neurociéncias, as emocgfes constituem papel intrinseco no
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quesito ensino-aprendizagem, no que tange a comunicacdo estabelecida com os neurdnios
responsaveis pela formagdo da memoria (FREITAS; MOTA; MELLO-CARPES, 2015)

Quanto mais recursos forem empregados na comunicacdo de uma informacdo,
maiores as chances de ela se tornar uma memodria de longa duracdo (HERCULANO-
HOUZEL, 2010). Através desse novo olhar, o educador pode optar em enriquecer sua pratica
metodoldgica com diferentes recursos pedagdgicos, buscando o melhor envolvimento dos
alunos a0 mesmo tempo que associa as areas corticais primarias por meio da oralidade e

gestualidade.

Dessa forma, a Neurociéncia garantiu grandes realizacdes no setor educacional. A
escola passa a ter uma percepgdo melhor dos seus alunos, suas emogdes, formas de aprender
e ver que tudo isso é muito individual e variavel. E visto que, ainda ha muito o que se
percorrer no que tange as pesquisas que possuem como foco a aprendizagem, porém é
necessario que se desfaca barreiras para que as Ciéncias Educacionais junto com a

Neurociéncia possam trabalhar de forma mais efetiva no contexto escolar.

2.3- Enfim... dancando com Neurociéncia

A historia da danca faz parte da vida humana desde os primérdios da humanidade.
Sua trajetdria esta entrelagada com a evolucdo do homem nos campos da arte, da filosofia,
da religido, da educacdo, da vida em sociedade, das ciéncias, da tecnologia e da sociedade

em geral.

Com os avangos das neurociéncias nos Ultimos anos, véarias areas puderam obter
transformacdes significativas em seu contexto. Uma delas além da educagéo, é a danca que
perpassou por diferentes mudancas conhecida por ser uma riquissima expressdo de arte que

evidencia caracteristicas e peculiaridades de um povo. Nanni (1995) complementa que:

As dancas em todas as épocas da histéria e/ou espaco geografico, para todos 0s
povos ¢é representacdo de suas manifestagoes, de seus “estados de espirito”,
permeios de emocdo, de expressdo e comunicacdo do ser e de suas caracteristicas
culturais. Como toda atividade humana, a danga sofreu o destino das formas e
instituicGes sociais. Assim, estas perspectivas abrem uma relagdo entre as
peculiaridades, caracteristicas e o carater dos movimentos dangantes e o
desenvolvimento sécio-cultural dos povos em todos os tempos. (NANNI, 1995,
P.7).

Segundo a autora, € vital a relacdo da danga com o aprimoramento da cultura local.

Cada povo possui sua historia, crencas e raizes culturais que séo repassadas por geracoes,
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sendo importante destacar que a danga acompanha toda essa trajetéria gerando novas
ramificacdes e conceitos que irdo influir de forma marcante na biografia desses individuos,

revelando emocdes e dificuldades que perpassaram as diferentes civilizagdes.

Com toda essa base, a danca se tornou enfoque dentro da Neurociéncia por ser uma
habilidade motora altamente complexa, que engloba habilidades cinestésicas, auditivas, de
concentragdo, entre outras. Logo, a acdo motora na danca é resultado da integracdo de
estimulos sensoriais e motores dotados de intencionalidade, e todo percurso neural é ativado
durante a execucdo de um movimento (RIBEIRO; TEIXEIRA, 2009).

Mediante a explanacdo anterior, fica nitido a importdncia da danca para a
Neurociéncia, j& que os estimulos sensoriais derivam de um movimento feito pelo individuo.
Dentro dessa visdo apresentada, 0 movimento surge a partir da integracdo entre os sistemas
sensdrio-motor, cognitivo e afetivo-emocional. Dessa forma, todos os sinais praticados de
forma interna e externa é enviado as areas de processamento localizados nos lobos temporal,
parietal e occipital, que serdo enviadas posteriormente as areas que se localizam no cértex
frontal. Assim, o cortex frontal analisa que tipo de movimento devera ser executado, ao
mesmo tempo que envia sinais para a area motora suplementar que ira efetivar a acdo do
movimento. (RIBEIRO, 2007 apud RIBEIRO; TEIXEIRA, 2009)

Avaliando todo esse processo, € importante frisar que a danga € uma rica fonte de
material para pesquisadores interessados na integracdo do movimento e estudos
neurocientificos (BLASING et al.., 2012). Todo o movimento criado através da danca,
possui uma peculiaridade impar que influi nas emocdes e sensa¢fes humanas, gerando no
individuo praticante da arte, novas habilidades que o ajudardo em varios aspectos como

cognitivo, social, visual etc.

Quando o sujeito pratica a danga, o corpo cria uma interacdo forte com o ambiente
ao sentir o cheiro, ouvir algo, tocar, saborear etc. Nesse momento especial, ha dentro do
corpo um processo complexo que gera respostas externas (comportamento) e internas que

estdo relacionadas as imagens.

Para tentar explicar a ideia anterior, Damasio (2012), ressalta que 0 nosso cérebro ao
criar representacbes, € necessario complementar que essas dependem de integracdes

completas do corpo:

O cérebro cria representagcdes do corpo a medida que esse vai mudando sob
influéncias de tipo quimico e neural. Algumas dessas representacdes permanecem
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ndo conscientes, enquanto outras se tornam conscientes. Ao mesmo tempo, 0s
sinais do cérebro continuam a fluir até o corpo, alguns de forma deliberada e outros
de forma automatica, a partir de zona do cérebro cujas atividades nunca séo
representadas diretamente na consciéncia. Em resultado, o corpo volta a alterar-se
e a imagem que dele se recebe altera-se em conformidade (DAMASIO, 2012, p.
204).

Para o autor, a integracdo vivenciada durante o ato da danca dentro do cérebro é um
processo complexo e surpreendente. As representacfes criadas dependerdo também das
emocdes gque o individuo vivencia na pratica dangante. Assim, a Neurociéncia cada vez mais
ganha influéncia nessa area, direcionando pesquisadores a aprofundarem sobre o complexo
mecanismo que € a danca na atualidade, promovendo conhecimento a todas as pessoas que

se interessam pela arte e também pela educacao.

Para tanto, “As estratégias pedagdgicas utilizadas por educadores durante o processo
ensino-aprendizagem sdo estimulos que produzem a reorganizacgdo do SN em
desenvolvimento, resultando em mudancgas comportamentais”. (FERNANDES et al, 2015,
p. 397).

Scaldaferri; Guerra (2002); Coch; Ansar (2009), apud Fernandes et al (2015),
apontam que embora educadores, pais e professores conhecam pouco sobre como o cérebro
funciona, por sua vez, 0s mesmos atuam como agentes nas mudancas neurobioldgicas que

levam a aprendizagem.
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2. DANCANDO COM PAULO FREIRE

Considerando a importancia e relevancia das ideias “freireanas” no campo da
“Educacéo Popular” este capitulo ira investigar as influéncias de Paulo Freire no curriculo
cultural da Educacéo Fisica, especialmente, no que tange ao ensino da danga como uma das
suas praticas corporais neste curriculo. Para tanto, dialogaremos com (NEIRA, 2018, 2016,
2011, 2007; GIROUX, 1983; MAQUES 2020).

2.1- Da p6s modernidade da danca a danca educagao

A partir do inicio do Século XX a danga passou por diversas transformacdes, a
exemplo das experiéncias promovidas por Isadora Duncan (1877-1927), Déris Humprey
(1895-1958) e Ruth St Dennis (1879-1968), fazendo com que a danca ndo precisasse
necessariamente de uma narrativa linear. Posteriormente, no inicio dos anos 40, surgem
novos modos de criar, ver e sentir a danca (LUPINACCI; CORREA, 2016).

A exemplo da producédo do coredgrafo Merce Cunningham (1919-2009), que tinha
como caracteristica buscar se afastar do drama e trabalhar com manipula¢6es do movimento
sem algum compromisso com o enredo, com a caracterizacdo de personagens e com a
dramaticidade, representando assim um marco para a danca pés-moderna (LUPINACCI;
CORREA, 2016).

Observa-se que as producdes artisticas pds-modernas traziam consigo conceitos que
guestionavam o0s paradigmas até entdo vigentes, ao adotar como espaco de apresentacdo,
locais fora dos tradicionais palcos italianos, com narrativas que foram substituidas por
estruturas fragmentadas, marcadas pela experimentacdo e improviso (LUPINACCI;
CORREA, 2016).

Peretta (2019), considera que a centralidade de um corpo que fora redescoberto nas
origens da danga moderna é um conceito que atravessou todo o século XX sendo tensionado
e atualizado por novas iniciativas que foram se mesclando com o universo das artes
cenograficas, o que se revela mais verdadeiro a partir dos movimentos sociais de reforma da
vida e reconexdo com a natureza, fazendo com que o corpo humano adquirisse uma

centralidade essencial para a revolucao das artes da cena em seus mais diversos dominios.

No cerne de uma dinamica entre a afirmacdo de uma existéncia carnal e a sublimacéo
virtual de sua presenca, Peretta (2019), aponta que ao longo do ultimo século o corpo em

cena se abriu em forma de leque, a fim de compor intersecgdes criativas com outros campos



29

da arte, da filosofia e das ciéncias humanas e sociais. Portanto, identifica atualmente algo

proximo de uma corporeidade critica.

Ao entender que os elementos tedricos e praticos contemporaneos da danca e demais
artes da cena permitem manifestar uma espécie de epistemologia do corpo, em outras
palavras, outro modo de se conceber e viver o corpo. Assim, Peretta (2019), acredita que
pensar a danga atualmente como o espago tempo de materializagdo de uma corporeidade
critica se apresenta como a escolha de um ponto focal pertencente a uma complexa rede de

possibilidades poéticas e conceituais.

Neste sentido, Lupinacci e Correa (2016), acreditam que entre as transformagdes
recentes se encontra o fato de a postura do coredgrafo ter se alterado ao passar a dirigir suas
préprias criacdes ao invés de apenas coreografar sequéncias pré-determinadas. Tornando-se

assim, um tutor e um provocador, o que consideram como pedagogico.

Ao entenderem que as relagdes entre diretor-bailarino e coredgrafo-bailarino podem
ser descritas como relagdes de ensino e aprendizagem, pois para Lupinacci e Correa (2016),
por meio da experiéncia criativa é possivel a construcdo de conhecimento, bem como em

outros momentos da vida que ndo estdo necessariamente ligados ao contexto escolar.

Peretta (2019), complementa defendendo que uma das maiores poténcias politicas da
danca atualmente reside na fluidez identitaria de seus processos criativos, no ambito
subjetivo do dangarino e no campo sensorial do espectador. Ao entender que o modo de “ser
corpo” destas subjetividades ou corporeidades emerge de um inconsciente colonizado e
entremeado por valores, signos e verdades e a proposta da corporeidade critica tem o papel

de fazer oposicéo a este cenario.

Santos (2018), entende que dancar tem como proposta fundamental a expressao
individual por meio da danca, sendo que até mesmo os bebés antes de nascer ja se encontram
sensiveis aos ritmos e a crianca se apoia em estruturas ritmicas para organizar suas

atividades. Para entdo, posteriormente, passar a se reunir em grupo e criar novas dinamicas.

Portanto, acredita que a danga também se apresenta como um fato social que herda o
que é caracteristico de uma determinada época, embora também seja capaz de fazer com que
0 homem seja levado de encontro as suas raizes (SANTOS, 2018). Ou como expde Lopes

(2008), o corpo que danca aponta para a inefavel poesia caracterizada pelo movimento
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minucioso do homem, configurando-se como um discurso oculto a espera de um espago que

se abra.

Paulo Freire atuou como Secretario de Educacéo na gestdo de Luiza Erundina a partir
de 1989, momento em que o Brasil passava pelo processo de redemocratizacao e apostava
em projetos que pautassem e fortalecessem a democracia (MARQUES, 2020). E como
exemplo de medidas que foram tomadas, a danga foi introduzida como disciplina obrigatéria

na cidade de Sao Paulo, em conjunto com outras linguagens artisticas.

Com base no pensamento de Paulo Freire, Lopes (2008), acredita que a danga como
parte integrante do processo formativo dos alunos é fundamental para o estabelecimento de
uma nova cara das escolas, que seja &gil e humana e que valorize a experiéncia na proposta

de que “a dang¢a ndo ¢ uma atividade aparente: integra conhecimentos” (LOPES, 2008, p.4).

Neves (2016), acredita que a obra de Paulo Freire tem contribuido significativamente
para as discussdes envolvendo préaticas pedagdgicas no campo das artes e para a analise de
processos artisticos, com foco na perspectiva ética e politica em todos os niveis do pensar e

fazer arte.

Entretanto, também considera que, em se tratando especificamente da danca, o
namero de publicacGes que se apoiam no pensamento de Freire se reduziu, em especifico
entre os anos de 2000 e 2015. E quando este tipo de material se encontra presente, diz
respeito a promocdo da unido entre acao e reflexdo na danca, permitindo assim transformar

ndo apenas o ambiente de atuacao, mas extrapolar o espaco de apresentacdo (NEVES, 2016).

Neves (2016), acredita haver uma proximidade entre as proposi¢des de Paulo Freire
e a praxis da danca, ao buscarem uma construcdo de conhecimentos que se afasta da
dicotomia corpo/mente com o objetivo de distanciar a danca de praticas de cunho alienante.
Portanto, entende que neste contexto, a danca pode ser vista como agdo cognitiva e
linguagem artistica e educacional capaz de construir conhecimento se apresentando como

atitude ética, estética e politica.

Marques (2020), em seu artigo “Laban e Freire: entre o velho € 0o novo mundo”, busca
estabelecer uma relagéo entre o pensamento de Rudolf Laban e Paulo Freire com base nas
discussdes propostas em suas respectivas produgdes filosoficas, “Dominio do Movimento”

(1950) e “Pedagogia do Oprimido” (1968). Portanto, considera que ambas as obras podem
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trazer contribuic@es significativas para a pratica da danga e para a educacao, influenciando

assim, o fazer e o pensar dos educadores.

Nesse contexto de sua atuacdo na Secretaria de Educacao do Municipio de Sao Paulo,
Marques (2020), defendeu que os referenciais de Laban poderiam trazer uma contribuicéo
para a introducdo da Danca nas escolas como experiéncia de interdisciplinaridade,
conjuntamente ao pensamento de Paulo Freire em matéria de problematizacdo e critica

social.

Conforme Marques (2020), Laban se tornou conhecido por propor parametros de
experiéncia e criagdo em danca que ainda hoje representam uma quebra em relagcéo a
concepgdes e posturas rigidas e controladoras no tocante aos corpos que dangam, ao entender
que criadores e professores deveriam se apropriar de locais de movimento em um sentido
libertador. Lopes (2008), complementa afirmando que Laban contribui para esta ligacdo

entre a danca e a pratica educativa ao desenvolver um sistema de cria¢éo e notacao.

Lupinacci e Correa (2016), acreditam que a arte contemporanea em muitas situagoes
se aproxima da dialogicidade apresentada por Paulo Freire em suas obras, ao entenderem
que o conhecimento é construido para além da sala de aula, o que, aplicado a danca, permite

uma situacdo em que a danca € criada, assistida, lida e vivenciada.

E com base no pensamento de Freire, defendem que a educacéo se caracteriza como
um ato sensivel, ao entenderem que a educacdo acontece a partir da mediacdo da
sensibilidade que predispGe o dialogo e relacbes dialdgicas, a partir do momento em que se
estabelece uma relacdo de confianca matua entre as partes em uma proposta colaborativa
marcada por relacdes horizontalizadas (LUPINACCI; CORREA, 2016).

A narracdo, de que o educador € o sujeito, conduz os educandos & memorizagéo
mecanica do conteudo narrado. Mais ainda, a narracdo os transforma em “vasilhas”, em
recipientes a serem enchidos pelo educador. Quanto mais vai se enchendo os recipientes,
com seus “depdsitos”, tanto melhor educador sera. Quanto mais se deixem docilmente

encher, tanto melhores educandos serao.

Peretta (2019), considera que as investigacdes em torno da materialidade do corpo
trazem consigo questionamentos que dizem respeito a relacdo sujeito objeto presentes nas
praxis da danga, uma relacdo que se potencializa quando € lida por meio da Otica da

pedagogia critica de Paulo Freire. Ao entender que a capacidade de reconhecimento de si na
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qualidade de objeto enquanto ente passivel de ser submisso, € um passo fundamental para a
atividade de assuncdo de si enquanto sujeito.

Portanto, considera que o ato de se tornar objeto proposto pelas investiga¢fes no
ambito da danca ocorre principalmente no contexto da busca por uma dimensdo material do
corpo, enquanto uma consciéncia deste “estado de objeto” em Freire se refere basicamente
a uma compreensdo de si enquanto polo de submissdo e manipulagéo social (PERETTA,
2019).

Portanto, compreende-se que para o ambito filos6fico ou poético, ambos 0s
entendimentos se atravessam em suas raizes, mais precisamente em rela¢do a dindmica de
tomada de consciéncia da suscetibilidade do corpo-sujeito aos mais diversos
condicionamentos culturais que se apresentam, que podem ser concretizados tanto pelo
corpo normatizado por biopoliticas contemporaneas quanto pela figura do opressor
(PERETTA, 2019).

Ou como expde Lopes (2008), fazer dancas significa manifestar no movimento uma
materialidade do contetido que nos interessa conhecer. Neste sentido, o corpo da pessoa-
crianca deve ser capaz de ler e expressar o0 mundo, a0 mesmo tempo em que € lido pela
alteridade. O que ocorre é que quando a crianga danca, é criado um novo corpo, e igualmente
um novo corpo do outro, e que se apresenta como diverso daquele que se mobiliza para o

esforco comum de uma fungéo cotidiana.

Sendo que entende este fendmeno da leitura do mundo como uma prética de percebé-
lo em toda a sua completude, a0 mesmo tempo em que compete ao individuo a mesma
entrega quando danga, mesmo que a danca seja feita apenas com as méos. Assim, Lopes
(2008), considera que o adestramento de habilidades corporais para a danga requer o
estabelecimento de relagBes sensiveis e intelectuais entre o respirar € o andar-dangar, e

aprender que estamos com 0 espago, € Ndo apenas No espaco.

2.2- Enfim... dangando com Freire

Dancar com Freire é ter a honra de mergulhar em uma danca, desfrutando de seus
conhecimentos neste vasto saldo da educacdo onde 0s gestos, passos e contrapassos se
fundem em um dnico ritmo. O ritmo da descoberta. Da libertacdo. Da transformacé&o.



33

Dangar com Freire ¢ reconhecer as contribuigdes que ele nos da para a “construcdo e
o0 desenvolvimento de um curriculo escolar mais justo e democratico” (SANTOS; NEIRA,
2019, p. 03).

A Educacdo Fisica escolar apresenta curriculos de varias matizes. Ao selecionar
conhecimentos, métodos de ensino e instrumentos de avalia¢do, o curriculo escolar segundo
Santos e Meira (2019), constitui um mecanismo necessario para alcancar um determinado

tipo de pessoa, cuja voz foi dada durante sua construcao.

Dancar com Paulo Freire é fazer aproximar este curriculo do problema vivido pela
comunidade em que o aluno esta inserido tornando esta experiéncia fonte primaria para a
busca de “temas geradores” para ser pedagogizado e dialogado. Tornado assim o professor

mediador do conhecimento e ndo o foco dele.

Na visdo freireana, é a prépria experiéncia dos educandos que se torna a fonte
primaria para buscar significados, através da tematizacdo. Giroux (1983), em sua obra
“Teoria critica e resisténcia em educacdo: para além das teorias da reproducao”, afirma:
“Freire acredita que o papel do educador € entrar num didlogo com as pessoas, a respeito de
temas que tenham a ver com as situacfes concretas e experiéncias que fundamentam suas
vidas diarias” (GIROUX, 1983, p.296).

Neira e Nunes (2009a), analisando as propostas curriculares da Educacgéo Fisica com
base no momento histérico e nas politicas educativas aos quais foram concebidas, as
alinharam em torno de trés grupos: teorias ndo criticas — curriculos ginastico, esportivo,
psicomotor, desenvolvimentista e saudavel; teorias criticas — curriculos critico-superador e

critico emancipatorio; e teorias pds-criticas — curriculo cultural.

Serdo nestas teorias pos-criticas que teremos o lugar de fala ao tecermos um dialogo
entre o Curriculo Cultural ou Educagéo Fisica cultural e as influéncias de Paulo Freire em

seu fazer pedagdgico onde podemos dialogicamente criar um conhecimento do mundo.

Segundo as obras que fundamentam a proposta de aulas de Educacéo Fisica baseadas
no curriculo cultural (NEIRA, 2018, 2016, 2011, 2007; NEIRA; NUNES, 2009a, 2009b,
2006), possibilita ao aluno ser protagonista de si mesmo na sociedade e ao professor em
acessar diferentes discursos produzindo novos sentidos quanto a praticas corporais de
ginasticas, dancas, lutas, esportes, brincadeiras, praticas corporais de aventura e ndo mais

um espaco de atividades de ensino em torno apenas de conteddos.
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Nas teorias do estudo de curriculos, Silva (2011), afirma que ¢ justamente “a
intersubjetividade do conhecimento que permite a Freire conceber o ato pedagdgico como
um ato dialdgico” (p. 59). Partindo desta reflexdo entendemos que o ato pedagogico nao
consiste apenas em comunicar o0 mundo e sim torna-lo um objeto de conhecimento

dialogicamente.

Na BNCC (Base Nacional Comum Curricular) do Ensino Fundamental, a Educacéo
Fisica passa por uma grande mudanca pelo fato de sua entrada na area da Linguagem e ser
tratada no ambito da cultura. As expressdes culturais advindas das praticas corporais passam
a serem objeto de conhecimento da Educacdo Fisica. As expressdes culturais passam a ser
objeto de conhecimento da Educacéo Fisica com possibilidades de tematizacéo.

Segundo Gongalves (2018), “ a inclusdo da Educagao Fisica na area de linguagem
possibilita o entendimento de que as manifestacdes da cultura sdo permeadas por codigos
que imprimem e produzem significados” (GONCALVES, 2018, p. 458).

No entanto, quando trazemos a ideia do curriculo cultural de Educacdo Fisica
defendida por Santos e Neira (2018), nos possibilita a problematizacdo de género,
sexualidade, etnia, deficiéncia, classe social, religido entre outros ganhando espaco nas

tematizacOes das manifestacGes culturais que acontecem nas aulas de Educacao Fisica.

Sendo assim dancar com Freire introduzindo o conceito do “tema gerador”, nos da a
ideia de uma educagdo centrada em “atividades escolares de pesquisas, analises, reflexdes ¢
discussdes, quando articuladas a realidade e¢ a pratica social dos educandos”, buscando

viabilizar a apreensdo desta realidade.

Ao estudar as dancas de matrizes africanas, por exemplo, os alunos podem vivenciar
a danca, como também problematizar a questdo do preconceito racial e social que envolve

esta pratica descontruindo visdes equivocadas e falar de diversidades.

Neira e Santos (2018), afirmam que “Paulo Freire foi um importante educador
brasileiro comprometido com as parcelas mais desfavorecidas da sociedade [...], ao qual
desenvolveu um método de alfabetizacéo baseado no vocabulario do cotidiano e da realidade
dos educandos. ” (SANTOS; NEIRA, 2018, p. 03).

Para tanto ao alinharmos a pedagogia de Freire ao Curriculo Cultural da Educacéo
Fisica encontramos textos e contextos num dialogo constante com os alunos possibilitando

uma Educacéo Fisica escolar democratizada.
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3. DANCANDO COM OS CLASSICOS DA DANGCA ESCOLAR

Dangar com os cléassicos da danca na escola nos permite ter a honra em apreciar um

espetaculo repleto de contextos, descobertas e ressignificacoes.

Ao realizar minha primeira pés-graduacdo em Educacdo Fisica escolar no inicio dos
anos 2.000, tive um contato e maiores reflexdes com leituras de diversos autores e em,
especial, da professora Dra. Isabel Marques. Meus horizontes se abriram para uma danca
mais dialogada e refletida envolvendo professor e aluno neste processo e possibilitando
protagonismo a este Gltimo. Me lancou desafios para uma dangca mais democréatica e menos
reprodutora de movimentos perdidos no espago e no tempo sem significados para a vida dos

alunos, portanto alheia aos seus contextos de vida.

Para tanto, este capitulo busca refletir a danca na escola a partir do olhar de diversos
autores estudiosos desta area de conhecimento que dialogam a danca dentro do contexto
educacional e tudo que a envolve em seus aspectos éticos, estéticos, culturais e sociais. Para
tanto nos apoiamos em (MARQUES, 1997, 2003, 2012, 2020; STRAZZACAPPA 2001;
PORPINO, 2012; SBORQUIA e GALLARDO 2002, 2006) entre outros.

3.1 — Contexto educacional da danca

Compreende-se que o ser humano, em sua forte necessidade de explorar e transcender
a sua existéncia traz para a pratica da Danga um vocabulario corporal que € rico e dinamico,
e que se inspira na vida atual ao se espelhar em seus fendmenos mais efervescentes e
contraditorios. Permitindo assim, a constru¢do de um repertorio no qual as relacdes entre
movimento, tempo, espacgo, ritmo e mecanica corporal permitem a abertura de novos
caminhos em matéria de combinac6es de formas e movimentos enquanto meio de expressao
individual (SANTOS, 2018).

Assim, acredita-se que a atividade da danca deve prezar pelas leis que regem esta
mecénica corporal, priorizando a expressdo global do corpo, fazendo com que emocao,
sensibilidade e criatividade se tornem o foco central do processo de Ensino-Aprendizagem
(SANTOS, 2018). O que permite quebrar o paradigma educacional tradicional que se volta

apenas para o lado racional, fazendo com que corpo e o emocional figuem de lado.

Portanto, Santos (2018), defende que o ensino da danca nas escolas tem a capacidade

de ir além de um mero aprendizado de coreografias que sao apresentadas para a comunidade
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escolar, sem negar o fato de que a agdo fisica contribui significativamente para a
harmonizacéo de suas potencialidades motoras, afetivas e cognitivas.

Peretta (2019), acredita que uma praxis que seja critica e comprometida com a
bandeira da resisténcia aos mecanismos de opressdo cultural, implica na construcdo de um
desenvolvimento co-participativo de uma curiosidade que seja critica e inddcil. Ao entender
que ao se valer da curiosidade como instrumento de resisténcia, o individuo pode passar de

sujeito histdrico para agente da prépria historia.

E no que diz respeito a danca, entende que esta curiosidade epistemoldgica também
pode ser aplicada neste contexto, ao permitir a suspensdo dos condicionamentos culturais e
a exploragdo arqueoldgica da materialidade do corpo objetificado, levando ao
desenvolvimento de uma sensibilidade mais ampla em matéria de si mesmo, de suas

possibilidades e em relacdo ao mundo que o cerca (PERETTA, 2019).

Além da utilizagdo de gestos técnicos codificados herdados de diferentes
modalidades de danca, a/os artistas da danga no contexto contemporaneo sédo
convocados também a investigarem-se enquanto origem de sua propria
gestualidade. Alguns processos contempordneos de criacdo em danga, ao
renunciarem a exclusividade da transmissdo de técnicas codificadas ou de
movimentos pré-determinados e externos, acabam propondo uma investigagdo
intima e imprevisivel de um universo cinético subjetivo, tornando possivel assim
um profundo conhecimento do corpo e de seus mecanismos de acdo e percepgédo
(PERETTA, 2019, p.17).

Conforme Lopes (2008), desde o trabalho seminal de Laban a danca € considerada
como uma atividade com potencial educativo, ao contribuir para a pratica pedagogica por
meio do desenvolvimento de um sistema de criacéo e notacdo, podendo considera-lo como
0 primeiro cientista moderno da dancga. Ao entender que esta codificacdo desenvolvida por
ele confere autonomia a danca e a reveste de uma referéncia poética, ao se configurar como

um desenho ritmico que é tragado pelo corpo.

Neste sentido, acredita que no contexto educacional a danca se entrelaga com duas
vertentes pedagodgicas definidas por Paulo Freire, envolvendo revelagdo e desvelagdo, o
aluno em relagdo ao professor, ou entéo ainda, aquele que ndo sabe em contraponto aquele
gue sabe (LOPES, 2008). Em seu entendimento, os estudos dos movimentos realizados por
um mestre-sala e uma porta-bandeira, as vezes desde a infancia, permitem observar que a
danca educativa é capaz de revelar a danca pessoal, tendo a capacidade de alterar o tempo-
espago coletivo, contribuindo assim para o desenvolvimento de novas concepcdes de

educacéo e de escola.
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Vale ressaltar, porém, que a danca, dentro do contexto escolar, faz parte de um
processo sistematizado, haja vista sua desvalorizacao, pois quase sempre o desenvolvimento
do ritmo e do movimento € substituido por treinamentos para festas comemorativas, com o
intuito de meramente organizar apresentacdes, desconsiderando o processo formativo
inerente (VERDERI, 2000).

A formacédo dos professores que atuam na area de Danca é sem divida um dos
pontos criticos no que diz respeito ao ensino da Danga no nosso sistema escolar.
Na préatica, tanto os professores de Educacdo Fisica, Educacdo Infantil,
Fundamental I, assim como de Artes vém trabalhando com a Danga nas Escolas.
Nesse periodo de transi¢do em direcdo a inclusdo real da Danga nas Escolas, seria
fundamental que esses professores continuassem buscando conhecimento
pratico\tedrico também como intérpretes, coredgrafos e diretores de Danga. Ou
seja, conhecimento que envolva o fazer-pensar Danca e ndo somente seus aspectos
pedagogicos. A dissociacdo entre o artistico e o educativo, que geralmente é
enfatizada na formacdo desses profissionais nos cursos de Licenciatura e
Pedagogia, tem comprometido de maneira substancial o desenvolvimento do
processo criativo e critico que poderia estar ocorrendo na educagdo bésica
(MARQUES, 2003, p. 22).

A esse respeito, da formacdo de professores de Danca no Brasil, de acordo com
Pereira (2007):

Quando se observa a presenca da Danca na universidade, ela estd em cursos de
graduacdo (em disciplinas obrigatorias ou optativas), como o de Educacéo Fisica
e Educacdo Artistica, além da graduacdo de Danga, assim como em projetos de
extensdo. No espago escolar, a Danca pode estar nas aulas de Educacg&o Fisica, de
Artes, ou em aulas extracurriculares oferecidas pela Escola, como as conhecidas
aulas de balé, entre outras (PEREIRA, 2007, p. 50).

Deve-se promover a importancia da capacidade de aprendizagem do movimento,
bem como explorar a capacidade de se movimentar, proporcionando oportunidades para 0s
alunos desenvolverem todos os dominios do comportamento humano, com o professor

contribuindo para a formagéo de estruturas corporais complexas (VERDERI, 2000).

Sendo assim possibilitamos neste processo de ensino da danga que os alunos se

tornem coautores das dangas que eles dangam.

3.2- A danga educativa nos documentos curriculares

De acordo com as propostas dos PCNs (BRASIL, 1997) a Educacdo Fisica deve ir
além de apenas moldar a estrutura fisica do aluno, ou seja, o0 ensinar a danca, 0 esporte e a
luta, a ginastica, bem como seus fundamentos e técnicas - dimensao procedimental, devendo

incluir valores inexplorados, como as atitudes acerca das atividades corporais - dimensao



38

atitudinal, contribuindo para a atividade intelectual do aluno, de modo a possibilitar que ele

compreenda o porqué de realizar determinado movimento - dimens&o conceitual.

Portanto, em relacdo a danca, enquanto atividade curricular, que é nosso objeto neste
estudo, dessa forma, a escola tem o papel de instrumentalizar e construir conhecimento por
meio da danca, ndo apenas reproduzi-la, pois, a danca também é forma de conhecimento,

sendo um elemento essencial para o ser social e sua educagdo (MARQUES, 1997).

Em um primeiro ponto, precisamos fazer uma reflexdo sobre questdes acerca da
escolha de conteddos e respectivos objetivos, principalmente: por que dancar, para que
dancar, o que dancar e como dancar (ANDRADE et al., 1994; BARRETO, 1998; OSSONA,
1988; PACHECO, 1999; ZOTOVICI, 1999). A insercdo da danca, sem essa reflexdo, se
torna uma acao sem proposito, vazia de significados e objetivos. O conteudo da dancga deve

ser contextualizado, sendo pautado em conhecimentos vivéncias e possibilidades.

Observa-se que atualmente, a dancga se encontra presente em cursos de graduagao e
em projetos de extensdo, bem como nas aulas de Educacdo Fisica e Artes no que diz respeito
ao espaco escolar (PEREIRA, 2007). Que pode contar com as aulas de dangca como parte de

atividades extracurriculares promovidas pela escola.

Diante deste cenario, Marques (1997), defende que a escola tem o papel de
instrumentalizar e construir conhecimentos a partir da danga, ndo se restringindo a somente
reproduzir coreografias pré-selecionadas para os olhos da comunidade escolar, ao entender

gue a danca se apresenta como um elemento fundamental para o ser e sua educacao.

Neste sentido, compreende-se que a matéria de Educacdo Fisica vem buscando
incluir em sua formacdo e no curriculo escolar o ensino de danca (BRASIL, 1997). A
exemplo das experiéncias ocorridas no Rio de Janeiro e S&o Paulo entre a década de 80 e 90
por Santos (2018) e Marques (2020), pois no primeiro caso ficou definido por meio de

Portaria que as turmas de 6° ao 9° ano contariam com a oferta de aula de Artes e de Danca.

Conforme os Parametros Curriculares Nacionais para a matéria de Educacao Fisica,
a danca é descrita como uma atividade que deve ser trabalhada na Escola a partir de
atividades ritmicas e expressivas, como parte integrante de um bloco de conhecimentos sobre
o corpo (BRASIL, 1997). Embora o professor de Artes também possa inserir a pratica da

danca enquanto conteudo a ser trabalhado.
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A Educacdo Fisica vem tentando incluir em sua formacéo e no curriculo escolar o
ensino de danca, afirmando que o ensino de danga na escola deve ser de responsabilidade do
professor de Educacédo Fisica, e aparece como eixo tematico da Educacdo Fisica desde a
década de 80. (BRASIL, 1997).

Segundo os PCNs de Educacdo Fisica, a danga estd inserida como um conteudo
trabalhado na escola por meio das atividades ritmicas e expressivas, fazendo parte do bloco
de conhecimentos sobre o corpo. O professor de Educacdo Fisica pode encontrar mais
subsidios para o desenvolvimento de um trabalho de Danca, acerca de aspectos criativos no
PCNs de Arte, sendo um contetdo discutido de maneira ampla nesse documento, e que por
conseguinte pode também ser trabalhado na escola pelo professor de Artes (BRASIL, 1997).

Desse modo, os PCNs sugerem que os professores oucam atentamente o que seus
alunos tém a dizer sobre seus corpos, sobre o que dancam e/ou gostariam de dancar,
observando atentamente as escolhas de movimento e a forma como séo articulados em suas

criacBes de danca, de modo a escolher contetdos, técnicas e procedimentos adequados.

Com a intencdo de melhorar a qualidade do ensino nas escolas de todos pais, é
elaborado um documento curricular BNCC (Base Nacional Comum Curricular) através do
Ministério da Educacao por especialistas de todas as areas do conhecimento em parceria com
CONSED (Conselho Nacional de Secretéarios de Educacdo) E UNDIME (Unido Nacional
dos Dirigentes Municipais de Educag&o).

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater
normativo que define o conjunto orgénico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educagdo Basica, de modo a que tenham assegurados seus direitos

de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o
Plano Nacional de Educacdo (PNE). (BRASIL, 2017, p. 07).

Dentro desta perspectiva, 0 componente curricular Educacéo Fisica, passa a fazer
parte da area da linguagem que tem como finalidade possibilitar aos estudantes participar de
préaticas de linguagem de forma diversificada, permitindo a estes ampliar suas capacidades
expressivas em manifestacdes artisticas, corporais e linguisticas. (BRASIL, 2017). Sendo

assim segundo Brasil, 2017, a Educag&o Fisica:

[...] € o componente curricular que tematiza as praticas corporais em suas diversas
formas de codificacdo e significacdo social, entendidas como manifestacdes das
possibilidades expressivas dos sujeitos, produzidas por diversos grupos sociais no
decorrer da histdria. Nessa concepg¢do, 0 movimento humano esta sempre inserido
no ambito da cultura e ndo se limita a um deslocamento espaco-temporal de um
segmento corporal ou de um corpo todo. (BRASIL, 2017, p. 213).
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Sendo assim, ou seja, a pratica corporal durante as aulas deve ser abordada como
fendmeno cultural dindmico e diversificado de sentidos que permita aos alunos a (re)
construcdo de um conjunto de conhecimentos ampliando sua consciéncia a respeito de si e
dos outros desenvolvendo sua autonomia na apropriacéo da cultura corporal de movimento
e sua utilizacdo. (BRASIL, 2017).

Especificamente ao ensino de danca voltado para a area das linguagens, Marques

(2012), em seus estudos, ja visualizava a danca nesta seara de ensino nos dizendo que:

[...] é importante que o ensino da danca nas escolas seja focado nos processos de
ensino e aprendizagem da linguagem, pois a danga nao é so repertorio, €, sobretudo,
linguagem artistica. [...]. No entanto, a menos que compreendamos a danga como
linguagem, nossos alunos e alunas serdo incapazes de realmente compreender,
perceber e ler criticamente os repertdrios que estdo dangando. (MARQUES, 2012,
p. 17).

Os repertdrios a que a autora supracitada se refere, sdo as producbes corporais
contextualizadas pelos alunos, ndo somente por meio de pesquisas, investigacbes e
conversas, mas pela “incorporacao e pela corporeificacdo da danca, ou seja, pelo ato efetivo
de dangar” (MARQUES, 2012, p. 18).

Por fim, na visdo de Porpino (2012, p. 10), “a danca no curriculo deve fazer parte de
um projeto educacional previsto pelas instituicGes escolares e, para tanto, deve ser
considerada como uma expressdo do ser humano [...]”, repleta de significados existente nas

estruturas sociais, religiosa, ética de cada aluno.

Deve ser considerada também comao:

[...] uma produgdo cultural que pode ensinar muito sobre como os individuos vivem
e se organizam em sociedade, como se movimentam e comemoram suas realizages.
A danca se faz presente no curriculo por ser um conhecimento produzido pelos
individuos em varias culturas e é justamente por ser uma manifestacdo cultural
significativa que se justifica como contetdo. (PORPINO, 2012, p. 10).

3.3 — Enfim... a danga com os classicos

Neste sub item iremos abordar a viséo de alguns autores que dialogam com a danga
no ambiente escolar e tudo que envolve este fazer pedagogico através da arte de ensinar com
sabedoria, respeito, ética a exemplo de trabalhos de autores como Marques (1997, 2003,
2012, 2020); Strazzacappa (2001,); Porpino (2012); Sborquia e Gallardo (2002, 2006);
Brasileiro e Nascimento (2017), entre outros que serdo discutidos e contribuem para que a

danca seja pensada no espaco escolar como relevante campo de conhecimento.
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Marques (2020), afirma que o trabalho de Laban foi capaz de alterar
significativamente os caminhos das propostas estéticas de sua época, abrindo possibilidades
para outras formas de fazer e pensar danca, em resumo, seu legado é caracterizado pelo
rompimento com as amarras da danca cénica ocidental, tanto em matéria de geracdo e
pesquisa de movimento, quanto em relacdo a propostas sonoras e espaciais da danca
oficializada.

Além disso, também aponta que Laban propds formas de educacdo em (e por meio
da) danca que quebraram os paradigmas até entdo vigentes, se tornando em parametros
importantes para a construgdo de conhecimentos em danga nas mais diferentes esferas do
ensino e aprendizagem (MARQUES, 2020). Portanto, acredita que a proposta da Coreologia
desenvolvida por Laban se apresenta como uma forma de apropriacao da linguagem da danca

que permite interpreta-la de forma ampla, articulada e clara.

Para Marques (2020), a pratica educacional envolve o que Freire chamava de “educar
em comunhdo”, o que pode ser interpretado como mutualidade, inter-relacéo e encontro, ou
seja, “educar com” ao invés de educar “apartado de”. Além disso, entende que no contexto
dos processos educacionais as experiéncias em comum sdo construidas na medida em que o

conhecimento em relacdo a alteridade € construido coletivamente.

No entanto, Marques (1997, 2003), nos aponta que os contetdos da danca podem ser
divididos em trés topicos: subtextos da danca, contextos da danca e textos da Danca, para
que desta forma o aluno sinta protagonista do si mesmo e de tudo que o contextualize quanto
alguém valorizado na sociedade. Levando sempre em consideracdo a indagacdo acerca de
como estes contetdos podem ser trabalhados com foco no desenvolvimento individual dos
alunos (STRAZZACAPPA, 2001).

Para Marques (2012), cada “texto” de danga — ¢ um recorte de uma época em relacao
a um dado contexto sociopolitico e cultural, cada “texto” de dan¢a é um modo de ver e
entender o mundo” (MARQUES, 2012, p. 17) e que segundo a autora para que isto aconteca
€ necessario que os repertorios de danga sejam ensinados com profundidade, e clareza.

Nesta perspectiva entendemos que a escola deva dialogar com a sociedade em
transformacéo. Sendo assim, ela ocupa um lugar privilegiado na escola para que o0 seu ensino

se proceda com um olhar mais critico no que diz respeito a diversidade e multiplicidade no
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mundo contemporéneo. Consequentemente seu ensino se procederd com qualidade,
compromisso e responsabilidade. (MARQUES, 2012).

Ja Sborquia e Gallardo (2002), elaboraram uma lista de dancas apropriadas para o
ensino escolar como as dangas representativas, as sensoriais, entre outras. Gallardo (2003),
também sugere que dangas ancestrais, tradicionais ou folcléricas populares devam fazer
parte do curriculo escolar. Os mesmos estudiosos dividiram detalhadamente o ensino de
danca nas escolas, sugerindo que, no trabalho para o Ensino Infantil, esta esteja mais perto
do grupo familiar, seja ela étnica, folclorica (ou popular), racial ou de recreacdo. No Ensino
Fundamental, os variados estilos devem ser vistos que se definem como raciais, étnicos e
recreacdo, distribuidos de acordo com a classificagdo quanto ao espaco geografico e dancas
estrangeiras ou internacionais. Nos anos finais do Ensino Fundamental podem ser vistas as
manifestacdes expressivas e de espetaculo. (SBORQUIA E GALLARDO, 2006a).

Para os referidos autores, dancas estrangeiras sdo aquelas realizadas em outros
paises, permitindo a vivéncia da forma de sentir e expressar a cultura de outros povos. Ja as
internacionais sdo dancas que transitam por diferentes paises, independentemente de sua
origem. Geralmente séo difundidas através de meios de comunica¢do como filmes, shows e

outros.

Conforme Marques (2003), a formac&o dos professores que atuam com danca é um
dos pontos criticos no ambito escolar, ao entender que no Brasil se apresenta um cenario no
qual os professores de Educagdo Fisica e Educagdo Infantil se encarregam de trabalhar a
pratica da danca nas escolas. Neste sentido, considera que a situagdo ideal seria aquela em
que estes profissionais buscam apoio entre intérpretes, coredgrafos e diretores de danca,

contribuindo assim para que todo o potencial pedagogico seja explorado.

Pois do contrario, se apresenta uma situacdo em que a dissociagéo entre o artistico e
0 educativo acaba comprometendo o desenvolvimento de todo o processo criativo e critico
que poderia estar sendo estruturado na educacéo basica (MARQUES, 2003). A exemplo da
pedagogia que € desenvolvida com base no legado de Paulo Freire.

De acordo com este cenario, Ossona (1998) ja defendia o ensino da danga pautado
de forma educativa, criativa e recreativa e Andrade et al (1994) complementam apontando

que os conteudos a serem ministrados no &mbito escolar devem compreender o trabalho com
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a consciéncia corporal por meio da utilizagdo de ritmos, duragdes, intensidades, sequéncias

e a partir de uma ligagéo entre o espago e a coreografia.

Em seu estudo, Sborquia e Gallardo (2006b), vdo mais além ao propor curriculos
distintos a depender do bloco de séries, ao contar com dangas folcléricas, populares ou
recreativas para o Ensino Infantil e estilos mais diversificados para cada série do Ensino

Fundamental, entre dancgas locais, regionais, estaduais e estrangeiras.

Com base no pensamento de Sborquia e Gallardo (2006a); Gariba e Franzoni (2008),
apontam que a busca por uma pratica pedagogica mais coerente por meio da danc¢a implica
em contribuir para que o individuo seja capaz de se expressar criativamente e dentro de um
ambiente inclusivo, permitindo assim a manifestacdo de uma linguagem corporal que seja

transformadora ao invés de meramente reprodutora de contetdos.

A danga na escola propicia ao aluno um autoconhecimento corporal, assim sua
pratica auxilia no desenvolvimento das habilidades e na superacéo das limitacGes,
possibilitando ao individuo maior dominio corporal. Além de melhorar o
condicionamento fisico, intelectual e social, bem como desenvolvimento da
coordenagdo motora fina, equilibrio, agilidade, for¢a e aptidao fisica, além de
contribuir na melhoria da autoestima (COSTA et al, 2017, p.4).

Lima (2018), observa que ao controlar seus movimentos, passos e gestos, o individuo
é capaz de exprimir e transmitir ao publico-alvo, anseios, tensfes e sentimentos por meio da
linguagem da Danca. E no contexto escolar, observa-se que as criangas sédo convidadas a
sentir 0 seu corpo no tocante a estrutura muscular e éssea, permitindo assim estimular suas

estruturas cerebrais e comunicagéo corporal.

As problematicas sobre o ensino de danca apontadas por Brasileiro e Nascimento
(2017), em suas reflexdes ainda € frequente encontrarmos “cenas” em que o ensino da danca
é reduzido a préticas isoladas e limitadas como também estudos que tem avangado nas
reflexGes e intervencbes pedagogicas com este conteldo. Ou seja, tudo é um processo e
estamos caminhando no sentido de ressignificar uma pratica voltada para a formacdo do

individuo tomando conhecimento de suas teorias norteadoras.
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4. OS PASSOS E CONTRAPASSOS DA PESQUISA

Aqui sera apresentado o0 percurso da pesquisa, ou seja, 0s procedimentos
metodoldgicos que foram adotados para o desenvolvimento da investigacdo, a natureza do

estudo e populagdo, bem como os instrumentos de obtencédo de dados.

O método em uma pesquisa € o conjunto das atividades sistematicas e tradicionais
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gue, com maior segurancga e economia, permite alcancar o objetivo - conhecimentos validos
e verdadeiros, tragando o caminho a ser seguido, detectando erros e auxiliando as decisdes
do pesquisador (MARCONI; LAKATOS 2003).

Marconi e Lakatos (2003, p. 155), preconizam que "a pesquisa é um procedimento
formal com método de pensamento reflexivo que requer um tratamento cientifico e se

constitui no caminho para se conhecer a realidade ou para se descobrir verdades parciais".

Para as autoras supracitadas, o primeiro passo a se dar antes de iniciar qualquer
pesquisa de campo, é a analise minuciosa de todas as fontes documentais, que servirdo de

suporte a investigacdo projetada.

Obedecendo aos tramites legais para realizagdo desta pesquisa o projeto foi
submetido a apreciacdo do Comité de Etica e Pesquisa com Seres Humanos, da Universidade
de Cuiaba, cujo parecer de aprovacao esta sob n°® 4.459.534 de 13/12/2020, sem nenhuma

recomendacdo contraria a proposta da pesquisa.

Quanto aos procedimentos, este estudo caracteriza-se como uma pesquisa de campo
qualitativa-descritiva, baseada em Liidke e André (1986), a qual dispGe do contato direto e
prolongado do pesquisador com o ambiente e a situacdo que estd sendo investigada.
Recomendam, ainda, que a parte descritiva deva compreender um registro detalhado como
descricdo de sujeitos, reconstrucdo de didlogos, descri¢do dos locais, de eventos especiais,
atividades e comportamentos dos observados.

Foram utilizadas entrevistas semiestruturadas e grupos focais para uma amostra de
quatro professores de Educacao Fisica e pesquisa documental dos planos de ensino, planos
de aula e PPPs (Projeto Politico Pedagdgico) das unidades escolares onde os respectivos
professores participantes atuam. Sendo os planos de aula enviados durante o primeiro

semestre letivo de 2021 e as primeiras cinco semanas do terceiro bimestre.

A entrevista é uma técnica para recolher dados descritivos, na linguagem do proprio
sujeito, o que permite ao pesquisador desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira
como os sujeitos interpretam aspectos do mundo (BOGDAN; BIKLEN, 1994). Ludke e
André (1986), lembram que a grande vantagem da entrevista sobre outras técnicas € que ela
permite a captacdo imediata e corrente da informacédo desejada, praticamente com qualquer

tipo de informante e sobre os mais variados tépicos. Ainda segundo Ludke e André (1986,
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p. 35), “se desenrola a partir de um esquema bésico, porém ndo aplicado rigidamente,

permitindo que o entrevistador faga as necessarias adaptagdes”.

Em relacdo ao grupo focal Kind (2004), explica que o mesmo utiliza a interacédo
grupal para produzir dados, como uma espécie de entrevista coletiva, informacdes e insights
que dificilmente seria conseguido fora do grupo. Os dados que surgem deste momento levam
em conta o processo do grupo, tomados como maior do que a soma das opinides, sentimentos
e pontos de vista individuais. Esta técnica de obtencao de dados € adequada para pesquisas

qualitativas.

Por sua vez, Pereira et al. (1999 apud. KIND, 2004), destacam que o grupo focal €
um grupo que se organiza em torno da tarefa de fornecer informacdes acerca de um tema
previamente definido. No grupo focal o cabe ao mediado intervir na dindmica grupal sempre

que o tema for extrapolado.

O grupo focal segundo Kind (2004), deve ser utilizado quando: a) a interacdo pode
fomentar respostas mais interessantes ou novas ideias originais; b) a pressao de participantes
homogéneos facilita suas reflexdes, ao mesmo tempo que estimula opinides contréarias; ) 0
tema ndo é tdo delicado a ponto de dificultar as respostas; d) o tema tem a possibilidade de

ser discutido por todos os participantes.

Em relacdo a constituicdo dos grupos focais, Kind (2004), destaca que além de ser
necessario um moderador e um observador, todos os demais critérios de constituicdo dos
grupos focais devem ser coerentes com os objetivos da pesquisa. Ndo h& consenso na
literatura sobre a quantidade de participantes nos grupos focais, alguns autores defendem
entre 6 a 15 pessoas, outros advogam entre 8 a 10 participantes, sendo o ideal para alguns
pesquisadores o numero de 5 a 7 integrantes. A duracdo média do grupo focal é entre 90 e
120 minutos e convém nao ultrapassar muito o tempo proposto no contrato inicial com o
grupo. O local para realizacdo deve propiciar a privacidade, ser confortavel, estar livre de
interferéncias sonoras, ser de facil acesso para os participantes (GATTI, 2005); e atualmente
temos feito a experiéncia de grupos focais remotos sem nenhum prejuizo da dinamica ou

ainda que fira as normas do grupo focal.

O papel do moderador e do observador sdo muito importantes para a realizacdo do
grupo focal. O moderador € vital para a realizacdo de um debate eficaz, em relacdo as

caracteristicas pessoais, ele ou ela devem ter uma postura de abertura para discusséo e
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postura de acolhimento dos participantes, acolher posi¢des contrarias de maneira respeitosa
e habil e consciéncia de suas acdes e verbalizagdes. O estilo de moderacdo tem relagdo com
a postura do moderador diante do grupo e pode ser mais amigavel, mais provocativo, mais
ou menos ativo, etc., Porém, muitas vezes é o préprio ritmo do grupo que determina o estilo
de moderagdo. Se o moderador tem conhecimento especializado sobre o assunto, a
moderacdo se torna mais fluida. Entretanto, vale destacar que o moderador ndo é um juiz,
condescendente, indutivo, parcial e o grupo focal ndo é um texto com respostas certas e

erradas, espaco para prelecoes pedagdgicas ou para persuasdo (KIND, 2004).

Esta autora explica ainda que o observador € responsavel pela validacdo da
investigacdo no grupo focal. Ele deve analisar a rede de interacGes presentes durante o
processo grupal, ele aponta as reagdes do moderador em relacdo ao grupo, suas dificuldades
e limitagGes. O observador deve registrar as comunicac6es ndo verbais, linguagem, atitudes,
preocupacles e ordens de respostas consideradas importantes. Ele também deve ter
conhecimento prévio do tema. Apds o término do grupo focal, o observador realiza uma
discussdo com o moderador, expressando suas impressdes e registros com o objetivo de
redefinir o guia de temas, evitar conclusdes precipitadas e avaliar as intervencdes feitas, etc.
(KIND, 2004).

No presente estudo o observador foi a pesquisadora principal e a moderacgéo ficou
ao cargo da orientadora do estudo. Foi realizada também a pesquisa documental dos PPPs
das respectivas escolas dos professores investigados, bem como os planos de ensino e de
aulas. O projeto politico pedagogico trata dos principios, objetivos e caracteristicas da escola
com o olhar voltado para necessidades e expectativas de todos os segmentos de sua
organizacdo administrativa, pedagogica e financeira. (PADILHA, 2002). Sendo assim
essencial e imprescindivel para o caminhar do professor em suas a¢des pedagogicas aliado
ao projeto politico pedagdgico juntamente com as competéncias, habilidades e direitos de

aprendizagem do estudante.

4.1- Lécus e participantes da pesquisa

Os locus do estudo foram quatro escolas da Rede Municipal de ensino de Cuiaba-
MT tendo como 0s sujeitos participantes os proprios professores de Educacdo Fisica, sendo
um de cada uma das quatro escolas selecionadas. Para tal se fez necessaria assinatura da
Carta de Anuéncia pelas diretoras das escolas dando ciéncia da realizacdo da pesquisa com

o professor(a) de Educacao Fisica nela lotado.
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A escolha das escolas para a obtencdo dos dados ocorreu intencionalmente, sendo
uma de cada regional (Norte, Sul, Leste e Oeste) conforme figura 1, do municipio de Cuiaba-
MT, pertencentes a rede. Cabe ressaltar que para este recorte realizado nao nos importa aqui

o local onde os sujeitos trabalham e sim a sua formacao.

Fig. 01 — Abairramento Municipio de Cuiabad-MT

ABAIRRAMENTO

Regido Oeste 59, Morada Dos Nobres
60. Santa Cruz

61. Recanto dos Péssaros

62. Jardim Imperial

63. it

oeira das Gargas
a

s Universitdrio)

19. Centro-Norte

20. Centro-Sul

21. DoPorto

22. Coophamil o

23. Novo Terceiro 82, Bela Marina

24. Dos Araés * 117. Area de Expansio Urbana
117. Area de Expansdo Urbana

Regido Norte
25, Jardim Floriandpolis
2.

58. Jardim Italia

Fonte: PDUIDPY2007, c
1315772, 2520/88, 2530/88, 1412794, e 372097
*Bairo stusdo parcisimente nas regides Ocste ¢ Leste

Fonte: IPDU/DPI/2007.

Para a identificacdo das quatro escolas utilizaremos as siglas EMEB (Escola
Municipal de Ensino Basico), acompanhadas de uma numeracdo. Ficando um nimero para
cada escola correspondente a regional em que esta localizada: EMEB 1 (regional Norte),
EMEB 2 (regional Sul), EMEB 2 (regional Leste), EMEB 4 (regional Oeste).

A EMEB 1 faz parte de uma das escolas da regional Norte em zona urbana do
municipio de Cuiaba, que atende turmas que vdo desde a Educacdo Infantil até o 6° ano do

Ensino Fundamental totalizando uma média de 542 alunos distribuidos em turmas nos
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periodos matutino e vespertino e um quadro de 83 profissionais no total, sendo 25
funcionarios técnicos, 9 funcionarios técnicos cuidadores e 49 professores. Dados estes
obtidos conforme fontes do ultimo PPP da escola de 2016. O bairro onde a unidade escolar
se localiza é basicamente residencial, entretanto existem alguns estabelecimentos comerciais
de pequeno porte como: mercearias, farmécias, postos de combustivel, agougue, borracharia,
dentre outros. A populacdo do bairro possui baixo poder aquisitivo e enfrenta muitas
dificuldades. A violéncia € constante, segundo dados da Secretaria de Seguranca Publica tem
alto indice de trafico de drogas. O bairro possui saneamento basico, o sistema viario €
pavimentado e possui area de lazer como pracas e espacos para caminhada e ginéstica. Para
esta escola temos P1 como professor investigado.

A EMEB 2 faz parte de uma das escolas da regional Sul da zona urbana do municipio
de Cuiaba, ao qual atende 20 turmas do 2° ciclo do ensino fundamental (4° ao 6° ano) com
uma média de 552 alunos distribuidos em turmas dos periodos matutino e vespertino e um
quadro de profissionais de e 64 (sessenta e quatro) profissionais sendo 29 (vinte e nove) do
setor técnico administrativos e 32 (trinta e dois) professores conforme informacdes obtidas
do PPP de 2016 da referida unidade escolar. A mesma se localiza em uma regido periférica
e tem como varios bairros circunvizinhos. Ainda segundo o ultimo PPP da escola a
comunidade caracteriza-se por ter um alto indice de familias com baixa renda, pouca
instrugdo e que enfrentam muitos problemas com a falta de saneamento basico em alguns

bairros circunvizinhos. Para esta escola temos P2 como professor investigado.

A EMEB 3, esté localizada na regional Leste da zona urbana do municipio de Cuiab4,
ao qual atende alunos da Educacdo Infantil ao 1° e 2° ciclos do Ensino Fundamental (1° ao
6°). A escola atende em média 800 alunos distribuidos em turmas no periodo matutino e
vespertino e 112 (cento e doze) profissionais dos setores administrativos e pedagdgicos de
acordo com os dados do ultimo PPP (Plano Politico Pedagdgico) do ano 2016. Segundo
dados da Secretaria de Seguranca Publica, registrados no PPP da institui¢do, o bairro onde
se encontra a referida escola tem alto indice de trafico de drogas e € apontado como um dos
bairros com maior indice de violéncia da capital. A comunidade em que a escola esta inserida
€ composta por uma populacdo de classe média baixa, com indice populacional de
aproximadamente 6.572 habitantes, segundo dados do censo IBGE (2014). Dados estes
constados no PPP da propria unidades escolares. Para esta escola temos P3 como professor

investigado.
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A EMEB 4, faz parte de uma das escolas da regional Oeste da zona urbana do
municipio de Cuiab4, ao qual atende alunos 1° ao 4° ano do Ensino Fundamental totalizando
uma média de 409 alunos matriculados segundo os dados do ultimo PPP (Plano Politico
Pedagogico) da escola do ano 2016, bem como 60 (sessenta) profissionais das areas
administrativa e pedagodgica da unidade escolar. O bairro no qual a escola esté localizada é
situado em perimetro urbano com vias de acesso para outros bairros da cidade e tem
peculiaridade central com proximidades a varios pontos de atendimentos como pracas, posto
policial e quadra miniesportiva. Também tem como caracteristica estar circundado por
condominio verticais e residéncias antigas, j& que é um bairro cuja composi¢do de
abairramento foi normatizado através da Lei n® 3.709/97 que devolveu ao bairro o seu
perimetro original, informacdes estas encontradas no ultimo PPP de 2016. Para esta escola

temos P4 como professor investigado.

Os professores participantes foram selecionados segundo os seguintes critérios de
inclusdo: 1) ser efetivo com mais de trés anos de atuacdo na rede publica; 11) ser formado em

Educacao Fisica; 111) ndo estar em licenca ou desvios de funcéo.

Mazzotti e Gewandsznajder (2002), destacam que em uma pesquisa qualitativa, a
escolha dos participantes tem um caréter intencional, porque o pesquisador seleciona 0s
participantes em funcdo dos interesses do estudo e da disponibilidade dos sujeitos
(MAZZOTTI; GEWANDSZNAJDER, 2002, p. 162), sendo que em nosso caso, foi o fato

dos investigados estarem dispostos a participar dos processos de entrevista.

Tendo os mesmos sido convidados para participar por meio de contatos telefonicos,
e apos o aceite, enviado por e-mail o TCLE — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
explicando o objetivo da pesquisa, 0s procedimentos e o carater voluntario da participacéo,
bem como o Termo de Assentimento Livre Esclarecido para a informagdo obtida no grupo

focal.

A posteriori da entrevista, foi aplicado um questionario por meio da plataforma
Google Forms, ao qual foi gerado um link e encaminhado para os quatro professores
investigados para que respondessem. Este questionario serviu para identificar o perfil (sexo,
idade, formacdo profissional, formagdo continuada, turnos de trabalho, quantidade de

turmas) da presente amostra.

Quadro 1. Perfil dos professores de educacao fisica participantes (2021)
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Professores | Sexo | Idade | Ano de Possui pos- Tempode | Carga
concluséao graduacao atuacdo | horaria
graduacéo (Qual? na semanal

Mestrado? Educacao
especializacao? Fisica

escolar
P1 Masc. | 26 2016 Especializagdo 4 anos 20hs
P2 Fem. 46 2009 Especializagdo 10 anos 20hs
P3 Fem. 30 2007 Especializagdo 7 anos 20hs
P4 Masc. | 44 2004 Especializagdo 14 anos 40hs

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 20/03/2021.

4.2 - A entrevista

A entrevista foi elaborada com base na literatura sobre o tema e apés realizado pré-
teste com um dos professores investigados, ou seja, a entrevista piloto; tivemos o acréscimo
de mais algumas questBes e supressdo de outras, ficando o documento final conforme com
um total de 12 questdes (APENDICE I). Uma vez o instrumento finalizado, as demais
entrevistas foram realizadas com os professores oficialmente participantes (P1, P2, P3 e P4).

O objetivo da entrevista foi levantar dados acerca de como se da o ensino da danga,
metodologia utilizada pelos professores, limitagdes ou dificuldades na aplicabilidade deste
eixo tematico (dancas), sobretudo, em tempos de pandemia — ensino hibrido e remoto. A
elaboracdo da mesma se deu em consideracdo aos objetivos da pesquisa tendo em vista que
as respostas obtidas foram fundamentais para nortear as questdes deste estudo (LAKATOS;
MARCONI, 2001; GIL, 2008)

As entrevistas foram realizadas individualmente de forma remota por meio da
plataforma Google Meet gravada por um aplicativo baixado num dispositivo de celular.
Houve uma preocupacdo em manter a uniformidade na realizagdo da entrevista, como a
aplicacdo ser realizada em locais e horario convenientes aos entrevistados. A respeito da
quantidade de respondentes, traz-se a contribuicdo de Minayo (2002), que sinaliza que a
pesquisa qualitativa ndo leva em consideracdo o critério numerico para assegurar a sua
representatividade, ja que a amostragem de qualidade é aquela que possibilita abranger todo

o problema, investigado em suas multiplas dimensdes.
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Para tanto, destaca-se que, para manter o anonimato e organizacdo dos dados
coletados entrevistados, na apresentacdo das suas falas, utilizou-se da seguinte sistemética:
os professores foram caracterizados com a letra (P) seguindo do um namero que vai de 1(um)
a 4 (quatro) para cada um dos quatro professores investigados, conforme ja mencionado

anteriormente.

4.3- O grupo focal

Segundo Guimardes (2006), o grupo focal é sindbnimo de grupo de opinido, ou ainda,
grupos de discussao e se constitui num procedimento investigativo que se aproxima de uma
entrevista coletiva, conforme ja citado anteriormente, sendo utilizada como uma opgéo para
coletar dados com énfase ndo nas pessoas individualmente, mas no sujeito enguanto
componente de um grupo; no caso um grupo de professores que lecionam danga na escola.
O grupo focal deve ser conduzido por um coordenador/moderador com base num roteiro
pré-estabelecido, sendo composto pelos membros sujeitos da pesquisa, no caso quatro,
podendo ser registrado por meio de filmagens ou audios (GUIMARAES, 2006).

No presente estudo realizamos a sessdo de grupo focal pela plataforma Google Meet,
com gravacao de audio por aplicativo de celular da mesma, autorizada pelos participantes e
antes pelo CEP, conforme parecer consubstanciado ja citado e seguido de um roteiro
previamente elaborado com perguntas norteadoras para a coleta dos dados no grupo focal
(APENDICE II).

4.4- Analise das entrevistas dos professores

Para andlise dos dados das entrevistas individuais e do grupo focal, foi utilizada a
técnica de Andlise de Conteudo Bardin (2016), que segundo o autor, “a analise de contetido
procura conhecer aquilo que esté por tras das palavras sobre as quais se debruga” (BARDIN,
2016, p. 45), ou seja, a AC é uma busca atraves das mensagens apontadas com a contribuicao

das partes observaveis.

Os mesmos foram interpretados especificamente por meio da organizacdo em
categorias, tendo como base as narrativas construidas pela transcricdo das entrevistas
individuais e do grupo focal. De acordo com Bardin (2016), a Analise de Conteudo néo se
trata de um instrumento, mas sim um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes,
marcada por uma grande diversidade de formas e adaptavel a um campo de aplicagdo muito
vasto nas comunicac@es. A mesma propicia ao pesquisador um leque de situacdes de analises

que se adaptam ao problema que procura resolver.
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Categorias foram construidas com a intencéo de saber como se dava o ensino do eixo
tematico “dangas” nas aulas de Educagdo Fisica no que se refere aos métodos de ensino e
aprendizagem, visto que geralmente os estudos apontam que hd uma tendéncia dos
professores em geral, pensarem no produto — coreografias prontas, € mais pratico do que o
processo — do que na vivéncia da danga em si mesma, de forma contextualizada e tematizada.
Tinhamos também a intencdo de saber se os professores eram familiarizados com a BNCC
(2017) e também saber os desafios ou limitacdes que os professores encontram para ministrar

0 eixo tematico “dancas”.

Para tanto, foi construido um plano de anélise segundo Bardin (2016), seguindo as
trés fases do método estruturado por ela: a pré analise, a exploracdo do material e a analise
ou interpretacdo dos dados. Assim, a partir de uma leitura inicial chamada por Bardin (2016),
de “leitura flutuante”, a partir das respostas dos participantes e na sequéncia uma leitura mais
detalhada, lendo cada resposta minuciosamente em primeira, segunda e terceira leituras até
chegar nas categorizagdes conseguidas pelas semelhancas e diferencas tanto nas respostas
das entrevistas individuais quanto no grupo focal dos professores entrevistados, conforme
seguem:

1- Os primeiros passos

2- Concepcodes dancantes

3- Aprendendo a dancar

4- A danga na Base

5- Movimentos ndo ritmados

6- Adequando o ritmo ao passo
7- O cérebro que nao “danc¢a”

4.4.1 Categoria: Os primeiros passos
Nesta categoria o objetivo foi compreender a trajetdria pessoal no universo da danca

de cada um dos entrevistados.

Observou-se que em P1 ter vivido num mundo totalmente machista justificando pelo
contato constante com o futebol, briga de rua e ter estudado em um colégio no Ensino
Fundamental frequentado apenas por meninos. Ja o entrevistado P2 ndo teve contato social
por motivos religiosos dos pais a igreja deles ndo permitia a danga (P2). No entanto, gostava

e participava das atividades na escola que remetiam a danca.
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Ja entrevistado P4 teve contato com a danga em sua trajetdria pessoal e social atraves
da religido, danca sacra, durante sua adolescéncia: Eu comecei realmente como dangarino
na igreja catdlica. Motivo este que o levou a cursar mais tarde a graduacdo em Educacéo
Fisica, ja que em Cuiaba ndo tinha e ndo tem curso de graduacdo em dancga, até o presente
momento eu ndo estou sabendo se ja veio para c& ou ndo, mas, na época ndo tinha e acabou

que eu quis fazer a Educacéo Fisica, por conta da danca (P4).

Enquanto que P3 sempre gostou de dancar, praticou danca do ventre e danca de saldo,

porém ressalta que falta mais oportunidades, locais para este tipo de lazer (P3).

Para Tardif (2010), o processo formativo docente envolve saberes diversos que
dialogam entre si. Pensar a formagdo docente passa necessariamente pela compreenséo e
percepcdo dos conhecimentos do professor em sua trajetoria pessoal e profissional. Estas
podem influenciar de forma marcante a atuacdo deste em sala de aula ao qual para Tardif
(2010), o saber do professor ¢ um “saber plural”. Ou seja, citando Cardoso, Pino ¢ Dorneles
(2012 p.11), “Os saberes dos professores sio da mesma forma, resultantes dos

conhecimentos e ensinamentos aprendidos na sua vida familiar e social [...]”

Os saberes que o ser humano adquire durante sua trajetdria de vida se permeia com 0s
saberes profissionais ressignificando-os a partir das experiéncias na formacao docente inicial
e continuada. A exemplo, temos em P4 a seguinte fala: Dai 14 na faculdade, eu entrei em
contato, conheci pessoas e entrei em contato também com a gindstica geral, que tem muito
da danca da ginastica geral [...]. Embora a danca para P1 ndo ter feito parte efetiva de sua
trajetoria pessoal social antes de formacdo inicial e quando nela estava optou em néo ter
contato com a disciplina que na ocasido era optativa, foi através da experiéncia com
aginastica que o fez dar sentido e ressignificar os saberes da danca ja em trajetoria
profissional.

Nesse sentido, Gauthier et al. (2006) apud Fernandes e Dahmera (2020), concebem
0 ensino como a mobilizagdo de varios saberes, que forma uma espécie de “reservatério”, o

qual o professor utiliza para dar respostas as exigéncias nas diferentes situacdes de ensino.

Em seu ensaio sobre o conhecimento especializado do professor, Gauthier et al.
(2006), apresentam uma classificacdo para os saberes docentes, que se constituem em:
disciplinar, curricular, das Ciéncias da Educacdo, da tradicdo pedagdgica e experienciais.
Contudo, os autores encerram essa classificacdo um elemento importante que consiste em

um saber intrinseco aos profissionais da educacao, que é o saber da a¢do pedagogica atrelado
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aos demais saberes. Tais saberes seriam mobilizados em diferentes a¢Ges da docéncia, pois
decorrem dos diversos conhecimentos aprendidos pelo docente durante sua vida e néo
apenas nos anos de formacao a docéncia. Assim, para o autor, 0 objetivo principal de sua
pesquisa é argumentar que a profissionalizacdo da docéncia esta relacionada diretamente a

legitimacdo e institucionalizacdo dos saberes profissionais dos docentes.

4.4.2 — Categoria: Concepgdes dancantes

Nesta categoria 0 objetivo foi identificar a concepgéo/representacdes da
danca pelos entrevistados. Encontramos respostas como favorecimento da desinibicdo (P1),
[...] ela € arte da gente se expressar livremente (P2), proporciona a expressao, a libertacao,

momentos de descontracao (P3), e ela faz vocé sentir e ver o mundo de outras formas (P4).

Concordando com Medeiros (2016), a educacdo ndo acontece somente nos espagos
formais como a escola e universidades e sim em Vvarios espacos como da arte e da cultura.
Sendo assim a inser¢do do individuo neste mundo amplia seu modo de viver, conviver e ser.

“[...] nessa relagdo com o mundo o corpo vai aprendendo os varios sentidos da existéncia”

(MEDEIROS, 2016, p.12).

Através do movimento corporal ha a possibilidade do individuo se comunicar,
trabalhar, aprender sentir o mundo e serem sentidos. Com isto a dan¢a como educacdo torna-
se possivel porque é atravées deste movimento corporal que o individuo tem a possibilidade
de reagir a0 mundo através do seu proprio corpo. (STRAZZACAPPA, 2001).

No entanto, entendemos que a concepcao de danca de cada um vem a partir de suas
experiéncias corporais somadas ao longo se sua vida. Conceituar a dancga torna-se uma tarefa
ardua na visdo de Ramos; Medeiros (2018), justamente porque ‘“ela escorrega, evita a
conceituagdo e possui carater nao verbal” (RAMOS; MEDEIROS, p. 316, 2018). Quando o
individuo se torna um profissional professor, leva consigo toda sua bagagem experiencial

adquirida anteriormente e durante sua formacdo inicial, porém ressignificada.

Cabe aqui, pausarmos para analisar o caso do entrevistado P1, ja que a danca era uma
disciplina optativa na época de sua graduacdo. Como dito anteriormente o contato com a
danca durante seus anos escolares foi praticamente nulo. Isto se estendeu na graduacéo
quando optou em n3o ter esta disciplina. E como se esta experiéncia corporal houvesse

“escorregado” (grito nosso), de sua vida escolar e da graduagao.
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Sendo assim, nos cabe uma reflexdo sobre a importancia do contato das préaticas
corporais dancantes no Ensino Fundamental pautado na danca educativa que segundo
Marques (2011), ao pensar na danca educativa, partimos da realidade e do contexto de onde
este aluno esta inserido para entdo de forma consciente transformarmos o conteddo a ser

ensinado.

Importante se faz proporcionar experiéncias dangantes na escola, por meio de prética
ludica, divertidae prazerosa, oportunizar discussdes emergentes, visando estimular as
interacdes sociais (SARAIVA-KUNZ; 2003).

Hoje P1 reconhece o prejuizo profissional que Ihe casou o ndo contato com danca na
graduacdo. No entanto, procura ressignificar sua pratica a partir das experiéncias que teve
com a capoeira quando afirma [...] dentro da capoeira eu posso fazer danca [...] (P1) e

consequentemente nas formacgdes continuadas.
4.4.3 — Categoria: Aprendendo a dancar

Esta categoria teve como objetivo investigar as percepc¢des dos entrevistados quanto a
formacdo inicial em relacdo aos saberes da disciplina danca no curso de Educacdo Fisica

voltada para a area escolar.

Quando perguntado como o professor entrevistado avalia a disciplina danga em sua
formacéo inicial, todos sdo unanimes em dizer que ndo consideraram uma formacéo
suficiente, haja vista ndo se sentirem preparados para atuar com a mesma no espago escolar.
Para P1 esta disciplina era optativa e entdo ele optou em ndo a fazer, conforme ja
mencionado. Entdo... era optativa, para vocé ter uma ideia, eu nem fiz esta optativa. Eu fiz
outras. Eu fiz handball 111, voleibol 111, como fugir da danga entendeu? Ja P2 sentiu falta de
mais aprofundamento, porém ressalta a necessidade e importancia do professor ir a busca,
ou seja, continuar estudando ao longo da trajetdria docente. P3 afirma que a disciplina danca
quando cursada na graduacdo ndo a preparou para este tipo de atuacao na escola, ao qual

complementa néo ter tido nenhum contato com as dangas regionais.

Ja P4 reforca 0 pouco contato que teve com a pratica e a propria dificuldade que os
professores tém em ministrar tal disciplina na graduacdo: achei que seria um pouco mais
pratica (P2), eu espera muito mais praticas [...] ndo que a teoria ndo seja importante, com
certeza ela é, porque fundamentaa pratica, sabemos disto, maseu esperava mais

praticas[...] (P4). E comum esta fala também nos académicos de graduacdo em Educacéo
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Fisica, pois 0s mesmos chegam ao curso com a expectativa de encontrar um grande nimero
de aulas préticas e ndo atribuirem a devida importancia a fundamentacéo tedrica tanto da
danca gquanto de outras disciplinas relacionadas ao movimento da cultura corporal do jogo,
da luta, da ginastica ou do esporte. Esta realidade acaba desvinculando das atividades

intelectuais reproduzidos a priori nos alunos
o0 conceito dualista no senso comum a respeito das praticas corporais. (KUNZ, et al, 2019).

Faz-se necessario que a medida que o aluno se depara com uma realidade diferente,
exigindo uma sistematica necessidade de aprofundamento tedrico, ele ird tomar conta de que
seu “percurso profissional devera ser estruturado por trajetoérias bem diferentes das

imaginadas inicialmente” (KUNZ, et al, p. 12, 2019).

O estudo de Peres, Ribeiro e Martins Junior (2001), analisou a visao de professores
de EF sobre a danca escolar nos anos iniciais do Ensino Fundamental, nas escolas estaduais
de Maringé-PR. Dos 19 participantes, 68,4% tiveram uma disciplina relacionada a danga na
formacao inicial, mas 31,6% ndo; 84,2% sabiam que a danca faz parte do curriculo da EF do
Parana, porém, 15,8% disseram ter dificuldade em trabalhar com a danca devido a falta de

conhecimento (42,1%).

Sendo assim, modificar a percepc¢do do aluno a respeito das atividades praticas, tdo
esperadas e fazer com ele comece a compreender a importancia da fundamentacgéo tedrica,

podera ser um instrumento transformador para sua futura acéo profissional.

A pesquisa de Kleinubing e Saraiva (2009), buscou compreender a percepcdo de
professores de EF do Ensino Fundamental sobre o conteddo danca nas aulas. A amostra
contou com 16 professores das escolas municipais de Chapecd-SC. Varios participantes
tiveram a disciplina de danca na graduacao, mas consideram que esta ndo foi significativa.
Os fatores que dificultam o ensino da dancga sdo: falta de afinidade (principalmente por parte
dos professores do sexo masculino); a sensagéo de falta de capacitacdo, de conhecimento e
de vivéncia com a danca; a falta de interesse dos professores em querer aprenderem a
trabalhar com a danca; a resisténcia de alguns alunos com a dancga (principalmente os

meninos); a falta de espaco adequado.

Novoa (2010), nos auxilia a refletir a importancia de se buscar compreender os saberes

experienciais representados pelas experiéncias de vida dos professores, rompendo com o
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entendimento dos saberes apenas como um repertério de conhecimento observando

profissionalidade bem como pessoalidade do professor.

A triplicidade representada pelo saber, o saber-fazer e o saber-ser, citadas por Novoa
(1992) e Tardif (2010), tem um sentido mais amplo em poder e estar associado a uma
perspectiva mobilizadora do conjunto de saberes e ndo apenas do conhecimento ou conjunto
de habilidades.

Por outro lado, Hildebrandt-Stramann, et al. (2021), no artigo intitulado “A formagao
do professor de Educacdo Fisica: da didatica das disciplinas ao conhecimento do
ensino”, apontam que a formacdo de professores universitarios tem que lidar com dois
problemas: a relacdo entre estudo e profissao e entre ciéncia e préatica, ou seja, a relacao
cientifica e a relagéo pratica. Do ponto de vista epistemologico para os autores, “ha um duplo
problema de teoria-pratica na construcao de curriculos para a formacéo de professores de
Educacéo Fisica: o primeiro problema € a diferenga entre a relagdo cientifica com o mundo
da universidade e o segundo da relacéo pratica com o mundo da escola”. (HILDEBRANDT-
STRAMANN; OLIVEIRA; HATIJE; PALM, p. 02, 2021).

Os estudantes de Educacdo Fisica geralmente optam por um curso universitario de
Educacdo Fisica devido a sua prdpria préatica esportiva. Para a maioria dos estudantes de
Educacdo Fisica, a questdo relacionada ao estudo esportivo esta determinada: eles estudam

“esportes” e por sua vez o “esporte” é reproduzido no curso universitario.

Nos deparamos aqui com uma realidade e necessidade de reformulacdo do modelo
curricular das instituicdes de ensino superior de Educacdo Fisica. O curriculo tradicional
adotado nas licenciaturas em Educacdo Fisica geralmente prioriza de estudos esportivos e
consequentemente, as técnicas de movimento se replicam na Educacéo Fisica da escola. Isto
ndo é diferente para a atuagdo do profissional com relagdo ao conteldo ou eixo tematico
“danga”, uma vez que a cultura de reproduzir movimentos j& construidos faz parte do

universo deste professor refor¢cado tambeém em sua formacdo inicial.

Como neste estudo o objetivo ndo € debater propostas curriculares, fica como
reflexdo a gigantesca barreira que o professor de Educacdo Fisica tera que enfrentar pelos

tropecos impostos em sua formacéo inicial.
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4.4.4 — Categoria: A danga na Base

Nesta categoria 0 objetivo € investigar se os professores conhecem a BNCC como se
da a aplicabilidade do eixo tematico danca baseado nas habilidades da Base (BNCC) e se
eles articulam estes objetivos com suas praticas; aqui estamos falando de conhecimento

especializado dos professores.

Aproximar o estudante da linguagem cientifica, perceber as necessidades formativas,
efetuar intervengdes e proporcionar o desenvolvimento de habilidades que possibilitem a
aprendizagem e selecionar conteudos e conceitos apropriados, fazem parte do ensinar no
cotidiano do professor que precisa este levar em consideracdo o desenvolvimento cognitivo
dos estudantes. (FERNANDES; DAHMERA, 2020).

Tardif (2014), em seu livro “Saberes Docentes e Formacdo Profissional”, considera
que a pratica docente ¢ formada por diferentes saberes, definidos como um “saber plural”,
sendo aqueles “provenientes de diversos espagos, como as instituicdes de formacéo, da
formacgao profissional, do curriculo e da préatica cotidiana” (TARDIF, 2014, p. 54). Para o
autor, as “multiplas articulagdes entre a pratica docente e os saberes fazem dos professores
um grupo social e profissional, que, para existir, precisa dominar, integrar e mobilizar tais
saberes enquanto condi¢des para a sua pratica” (TARDIF, 2014, p. 39), o que corrobora com
0 ja apontado por Gauthier et al (2006) apud Fernandes e Dahmera (2020), porque ambos
autores trabalham com conceitos de saberes para docéncia, para além dos saberes a ensinar,
igualmente importantes. Sdo os hoje chamados conhecimento especializado dos professores
(CARRILLO et al, 2017).

Tardif (2014), afirma que os saberes docentes estdo relacionados as condi¢des do
trabalho na escola a personalidade e a experiéncia profissional. E ao mesmo tempo situa-os
por meio de seis fios condutores: I) “saber e trabalho”, estabelecido pela relagao do professor
com o trabalho na escola e na sala de aula que se caracteriza nas relacbes mediadas pelo
trabalho fornecendo e solucionando situagOes cotidianas; Il) a “diversidade ou pluralismo”
do saber que se conjuga como o saber plural dos professores, ou seja, por se desenvolver no
préprio meio de trabalho através do saber-fazer diversificado e de natureza diversa; Il1) a
“temporalidade do saber”, adquirido no contexto de uma historia de vida e de uma carreira
profissional compreendido como um processo temporal; 1V) “experiéncia de trabalho”
evidencia os saberes oriundos da experiéncia do trabalho cotidiano, que pode suscitar

algumas questdes que fazem parte da experiéncia do docente e que d&o o alicerce da pratica
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e da competéncia profissional; V) “saberes humanos” denotam trabalho interativo, Ou Seja,
interacdo humana que marcam o saber dos que atuam juntos em sala de aula (professores
com seus alunos); V1) “saberes e formagdo profissional” que decorre dos anteriores e se
caracteriza pela necessidade de repensar a formacao, levando em consideracdo as realidades

especificas de seu trabalho cotidiano.

Sendo assim, apoiando nas ideias do autor supracitado, os saberes docentes nao
implicam apenas as condicbes de trabalho na escola e na sua formacéo profissional. Mas
também somada a sua propria experiéncia de vida que muitas vezes esteve relacionada a sua
trajetoria no proprio ambiente escolar. Quando este esté integrado em um trabalho interativo
levado a capacidade de interacGes cotidianas entre professores e alunos em sala de aula, este
futuro professor levara consigo estas ricas experiéncias que dardo sentido em seu saber plural
quando professor. No entanto, sabemos que esta ndo é de fato uma realidade geral. Porém o
professor precisaré se ressignificar em sua trajetoria profissional, para que o conhecimento

chegue da melhor forma possivel aos seus alunos.

Os professores entrevistados véem a BNCC como um documento balizador, porém
necessitando aprofundar os conhecimentos de acordo com realidade e o contexto de seus
alunos e adaptar os saberes da danca entre 0s outros eixos tematicos como nas falas a seguir:
[...] dentro da capoeira eu posso fazer danca, eu posso fazer luta, eu posso fazer jogo, eu
posso fazer brincadeira (P1). Eu ndo fico amarrada na danca somente quando eu

vou abordar o contetdo, entendeu? Eu insiro ele em outros também (P2).

Refletindo sobre a fala em P1, nos estudos de (LUSSAC, 2015; FALCAO, 2006;
MWEWA; VAZ, 2006;) percebemos a relagdo dela com a ginastica, com 0 esporte e
principalmente com o jogo. Mas também a partir de uma respectiva artistica inclusive na sua

relagdo com a danga.

Duas nocdes fundantes na BNCC séo com relacdo entre o que é basico-comum e
entre o que é diverso em matéria curricular, ou seja, as competéncias e diretrizes sdéo comuns
os curriculos sdo diversos. (BRASIL, 2017). Quando os professores entrevistados véem a
BNCC como documento balizador, se deparam com a possiblidade em adaptar os saberes

comuns existentes e as caracteristicas regionais e locais dos educandos.

Na fala do entrevistado P2 temos: Entdo, dentro de outros conteddos que vocé vai
inserindo, abordando a danca, abordando também as questdes de religiosidade, igual as

dancas de matrizes africanas [...] e ai assim, as pessoas dependendo da religido [...] as
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vezes elas confundem, entdo eu acho assim, o papel do professor € de esclarecer, de orientar

e de ir guiando o aluno também.

As expressdes culturais, na proposta da BNCC passam a ser objeto de conhecimento
da Educacdo Fisica em detrimento dos proprios movimentos a serem trabalhados em uma
determinada préatica. Os alunos s&o incentivados a vivenciar a danga problematizando por
exemplo questfes de géneros, etnias, diversidades culturais desconstruindo visdes

pI’ECOI’]CGitUOS&S.

No Brasil as dancas afro-brasileiras ou de matrizes africanas estdo ancoradas em
valores ligados direta ou indiretamente as religides vinda da Africa durante o periodo da
escravizacdo. Sendo assim as dancas de matrizes africanas vinculadas as religides
do candomblé, da umbanda, remetem ao preconceito presente na sociedade brasileira com
relacdo preconceito étnico-racial. O culto aos deuses negros afronta as mentes alienadas que
mesmo “tolerantes”, teimam que Deus e seu culto s6 podem ser brancos” (PARADISO, p.1
2010). Vale aqui lembrar que o her6i Thor, eternizado num dos filmes mais vistos de todos
os tempos, da Marvel, os Vingadores, € um Deus pagdo, que fazia sacrificios humanos,
porém era branco e representa a cultura do colonizador, sendo, portanto, admirado e bem-
vindo. Sendo assim é de extrema importancia refletir como a escola e a Educacgdo Fisica
podem modificar este cenario ao tratar dos temas pertinentes as manifestacfes culturais
africanas presente no folclore brasileiro e nareligido. Estas reflexdes podem “[...] abrir novos
horizontes e contextos desconhecidos, e incitar ao dialogo e ao respeito a diversidade”
(SILVA e SILVA, p. 555, 2009).

Por meio da falaem P3 [...] se a BNCC me diz que 0 3° e 5° que sdo dancas indigenas
e matriz africana eu vou abordar mais isso [...] eu procuro pegar algumas dancas de cada
regido [...] outra aula Centro-Oeste por ai vai, dai vou trabalhar mais um pouco da matriz
indigena e africana [...] nota-se o envolvimento profissional pedagdgico com os saberes

norteadores presentes na BNCC acerca das manifestacdes corporais brasileiras.

Embora a BNCC seja um documento ainda recente, para P4, acredita que, por isso
mesmo, ainda estd em um processo de adaptacdo e que ainda é um documento que precisa
ser muito estudado [...] traz a visdo de que o aluno ndo chega na escola sem saber nada,
ninguém chega, sem nenhuma bagagem, todo tem algo a partilhar, mesmo o menos
habilidosos. Nesta fala fica evidente a visdo do todo e a possibilidade que o entrevistado da

aos saberes compartilhados entre os alunos mesmo os menos habilidosos vai ter alguma
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coisa a partilhar com vocé [...] com o professor a colaborar na aula. Cita ainda o exemplo
do Funk aliado a realidade dos alunos e a possibilidade em explora-lo dentro do contexto
educativo, da arte, da musica e da cultura brasileira. [...] a escola é uma extensdo da
sociedade. Ela faz parte da sociedade. Se vocé for trabalhar por exemplo o funk, que é
conhecido como uma danga vulgar, vocé pode trabalhar de outras maneiras. [...]. Por que
que ndo trabalhar o funk? Por que ndo compor uma masica, uma letra diferente para o

funk? Porque o funk [...] tem um lado musical e instrumental muito rico (P4).

A BNCC busca o ensino da danca voltado para a diversidade cultural com enfoque
na contextualizacdo do seu ensino adotando atitudes valorativas e apreciativas das

manifestacdes expressivas.

Uma vez que a Educacéo Fisica é representada por seis unidades tematicas - jogos e
brincadeiras, lutas, ginasticas, dancas, esportes e praticas corporais de aventura - propostas
pela BNCC como ja citadas anteriormente, as mesmas sdo delimitadas por habilidades
privilegiando oito dimensdes do conhecimento. S&o elas: experimentagéo, uso e apropriacao,
fruicdo, reflexdo sobre a acdo, construcdo de valores, andlise e compreensao).
(BRASIL/BNCC, 2017).

E ¢ justamente na dimensdo “compreensdo” onde P4 se baseia ao abordar o funk

explorando o seu contexto educativo:

Em linhas gerais, essa dimensdo esta relacionada a temas que permitem aos
estudantes interpretar as manifestacfes da cultura corporal de movimento em
relagdo as dimensdes éticas e estéticas, a época e a sociedade que as gerou e as
modificou, as razbes da sua produgdo e transformagdo e a vinculagdo local,
nacional e global”. (BRASIL/BNCC, p. 222, 2017).

A habilidade sugerida pelo referido documento contemplando esta dimensdo é:
“Identificar situagdes de injusti¢a e preconceito geradas e/ou presentes no contexto das
dancas e demais préaticas corporais e discutir alternativas para supera-las. (BRASIL/BNCC,
p. 229, 2017).

Em consonancia com o documento coletivo norteador das acdes da SME (Secretaria
Municipal de Educacdo) a formagdo continuada dos professores, gestores e demais
profissionais chamadas “Escola Cuiabana”, 0 qual dialoga com Plano Nacional de
Educacao/PNE, refor¢a que “nas aulas as préticas corporais devem ser abordadas como
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fendmeno cultural dindmico, diversificado, pluridimensional, singular e contraditorio”
(CUIABA, p.168, 2020).

Quanto a percepcdo da aplicabilidade do contetdo danca nas aulas de Educacao
Fisica, P3 entende que ha uma sobreposicdo de habilidades que acaba ficando repetitivo o
objeto de conhecimento a ser trabalhado: [...] a BNCC trouxe assim o eixo de danga muito
bem especifico para a gente trabalhar nas escolas. Eu gostei bastante, mas acho que quando
vem aqui para [...] o municipio, colocam mais algumas habilidades que as vezes se torna
repetitiva [...] eles colocam também a matriz indigena e africana para a gente ensinar o
contetido bororo, por exemplo, aqui para o primeiro e segundo aninho (P2 se refere aos dois
primeiros anos do Ensino Fundamental) [...] ndo € um leque tdo grande de dancas viaveis

para a gente ensinar na escola [...] (P3).

Ja P2, interpreta de maneira diferente o que P3 expds em sua fala acima, entendendo
que cabe ao professor explorar o conhecimento e ir diversificando o0 mesmo. Cabe a cada
professora sua metodologia, o seu envolvimento e engajamento com o contetdo. E a questao
do repetitivo [...] as vezes é uma questao de interpretacdo [...] porque eu acredito que la no
primeiro, segundo aninho (os dois primeiros anos do ensino fundamental) a gente pode estar
trabalhando, vamos supor as nossas dancgas regionais, porque eles trazem influéncias tanto
[...] do povo bororo, quanto das dancas de matrizes africanas, entdo ela é uma juncéo [...]
a gente ndo precisa explorar o conteido todo [...] e ai um outro momento apresentar um

outro contetido que contemple aquele e que vai enriquecendo [...] (P2).

Partindo do raciocinio de P3, entendemos que possa ficar repetitivo, porém é preciso
investir nas praticas metodoldgicas que irdo fundamentar e dar a oportunidade de
amadurecimento ao aluno ndo somente em fazer e conhecer a danga, mas também,
oportunizar a experiéncia de criar e aprecia-la que virdo nos anos seguintes de sua jornada
académica do Ensino Fundamental. (LOMAKINE, 2017).

Sendo assim, a vivéncia da pratica corporal referendada por CUIABA (2020), para
que seja significativa, é preciso problematizar, desnaturalizar e evidenciar os variados
sentidos e significados das diferentes manifestagdes da cultura corporal de movimento

conferidos aos grupos sociais.
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4.4.5 — Categoria: Movimentos n&o ritmados
Esta categoria tem como objetivo entender como sdo organizadas as aulas do eixo

tematico danca e as metodologias utilizadas para tal.

Quanto a preparagao das aulas no eixo tematico “Dangas”, os professores as
organizam durante os bimestres e também de acordo com as datas comemorativas durante o
ano ao mesmo tempo contemplando as normativas curriculares da BNCC ou o da escola
cuiabana, como relatado por eles a seguir: [...] eu utilizo somente mesmo nas datas
comemorativas (P1). Eu separo meus conteudos por bimestre, porém, ndo é somente naquele
bimestre, tanto as dancas, quanto as brincadeiras [...] a gente vai puxando conteudo,
falando, problematizando, se surge algo ali [...], mas assim, toda data comemorativa eu
utilizo [...] (P2). [...] eu particularmente ndo coloco s6 em datas festivas, mas assim, isso
influencia [...] (P3). J& P4 prioriza as datas comemorativas Eu néo trabalho com o contetdo

fechado [...], aproveito também as datas (P4).

Apesar de toda a preparacdo das aulas de danca contemplando as habilidades vindas
da BNCC dos planos de ensino e das aulas, hd& uma preocupacdo dos professores
entrevistados em apresentar o produto (coreografia) nas festividades escolares. A minha
organizacao antes da pandemia, era mais ou menos voltada de acordo com o periodo mesmo
das festividades [...] geralmente aniversario de Cuiaba, algum evento cultural [...] eu ja
aproveitava isso para fazer uma apresentacéo (P4). Eu que levo os passos. Geralmente
procuro fazer os mais simples de acordo com a faixa etaria que eu acredito que eles vao dar
conta [...] (P3).

Quando utilizamos as datas festivas que surgem durante o ano letivo, precisamos
ficar atentos quanto a finalidade que nos propomos em inserir um determinado contetido
como a danga para contempla-las. Ou seja, a partir do momento em que a prioridade € a
apresentacdo, o foco deixaré de ser educativo e se tornara efetivamente técnico, repetitivo e

vazio de significados.

Lomakine (2017), em seus estudos sobre o ensino da danca na escola aponta que
quando se trata das dimensdes sociais e culturais da danca aplicada aos anos iniciais do
Ensino Fundamental ndo recomenda o processo de criacdo nesta fase e sim o de reproducao
“através de pequenas coreografias do folclore nacional e internacional em grupos ou duplas;
desse modo estard incentivando um trabalho de sociabilizagdo e de relagdes interpessoais”

(LOMAKINE, 2017, p. 54), baseado nas experiéncias de “fazer e conhecer a danga”.
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O processo do ensino da danca na escola precisa ser ressignificado a medida que o
aluno avanca nos niveis ou ciclos de ensino. A partir deste amadurecimento do aluno em
contato com o “fazer e conhecer a danga”, o mesmo tera condigdes pelo desenvolvimento de
suas percepcOes e seus demais processos cognitivos e criar e a opinar sobre danca.
(LOMAKINE, 2017).

A partir do momento em que a danca na escola é vista apenas como um produto a ser
apresentado nas festividades escolares ela perde seu carater e potencial educativo
transformador. O professor precisa dar enfoque no processo, ou seja, ver a necessidade em
buscar um aprofundamento com relacdo ao “por que” ensina, “o que” ensinar e “como”
ensinar. A partir dai pode-se tracar um processo dialégico com o aluno apontando objetivos

e delineando trajetdrias emergentes no ambiente educativo. (KUNZ, 2019).

Nos estudos sobre o ensino da danca, (SCARPATO, 2004, SILVA et al, 2012;
BRASILEIRO, 2008), apontam que apesar de ter sua importancia na escola, muitas vezes
ainda é utilizada apenas em datas comemorativas ou tdo0 somente como atividades
extracurriculares, relegando-a na escola como restrita aos festejos desprovida muitas vezes

de contextualizacdo e tematizacdo no fazer pedagdgico.

Mas a que se deve esta realidade pedagdgica? Para Scarpato (2004), hd uma visao
equivocada do que vem ser a danga com uma interpretacao de ser apenas uma atividade fisica

e ndo de uma compreensdo como arte por parte dos profissionais de Educacéo Fisica.

Nanni refor¢a que “a dissociag@o entre o artistico e o educativo, que geralmente ¢
enfatizada na formacao desses profissionais nos cursos de Licenciatura, tem comprometido
de maneira substancial o desenvolvimento do processo criativo e critico que poderia estar

ocorrendo na educagéo basica”. (NANNI, 1995.).

Nos chamou atencdo na fala de um dos entrevistados quando afirmou como eu tenho
muita dificuldade de trabalhar o conteddo danca, eu utilizo somente mesmo nas datas

comemorativas (P1).

Discorrendo sobre os problemas da danga na escola, Marques (2003, p. 22), ressalta
que “a formacao dos professores que atuam na area da danca ¢ sem divida um dos pontos
criticos no que diz respeito ao ensino danga no nosso sistema escolar”. Segundo a autora
tantos os professores de Educacéo Fisica que atuam na Educacdo Infantil quanto do Ensino

Fundamental e Meédio seria imprescindivel que 0s mesmos continuem buscando
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conhecimento pratico-tedrico, ou seja, uma aproximacgdo do conhecimento que envolva o

fazer-pensar danca e ndo apenas seus aspectos pedagogicos.

4.4.6 — Adequando o ritmo ao passo...

Com todas as barreiras/dificuldades, sejam de que natureza for - atitudinais, espaciais,
paradigmaticas - enfrentadas pelos professores entrevistados ao planejar e aplicar o
contetdo danca em suas aulas, vale a pena destacar a fala em P2 quando relata: [...] cabe a
cada um de nos [...], sempre procurar aprender um pouco mais sobre 0s conteudos que a

gente vai ministrar (P2).

Nota-se o desejo de ir em busca daquilo que talvez para P2 tenha sido no dia a dia
ou no seu fazer pedagdgico extremamente dificil. Porém este desejo em levar para o aluno o
que ha de melhor faz total diferenca na vida tanto do aluno quanto do professor. Podendo
este transformar sua prética a partir da realidade do aluno e os desafios que Ihe sdo impostos
em suas agoes pedagogicas. “Conhecimento, porém, ndo se transfere, se cria, por meio da

acédo sobre a realidade “(FREIRE, p. 141, 1984).

Quando P2 afirma, [...] a gente ndo tem aquela preocupacéo de formar profissionais
da danca, de formar bailarinos. Mas estar inserindo, e estar mostrando para eles, de como
ela faz parte do nosso dia a dia, [...] da nossa cultura brasileira a mesma busca olhar a
danca como linguagem provida de sentidos. Corroborando com Scarpato (2004), ao afirmar
que a danca na escola ndo deve obedecer a um padréo técnico imposto por movimentos
corretos e perfeitos. Ela (danca) precisa partir de pressuposto de que 0 movimento é uma
forma de expressdao e comunicagdo do aluno “oportunizando expressar-se em variadas
linguagens desenvolvendo a auto expressdo e aprendendo a pensar em termos de
movimentos” (SOUSA, HUNGER, CARAMASHI, p. 505, 2014).

4.4.7- O cérebro que nao “danga”

Nesta categoria o objetivo é discutir a falta de interesse por parte dos alunos em
aprender, como uma das questdes levantada no grupo. Problema este agravado com a
pandemia atraves dos altos indices de exposic¢ao aquilo que ja esta pronto na internet como
as famosas “dancinhas” das redes sociais. Encontramos em todas as falas esta preocupagéo
e inquietacdo por parte dos entrevistados que se segue: [...] agora na época da pandemia
esta mais dificil, porque ai vocé vai propor e ai as vezes ja querem coreografias prontas de
TikTok [...]. Tu tens preguica de pensar e de se expressarem [...] ndo so verbalmente, como

corporalmente [...] (P3). [...] as criancas de hoje em dia elas estdo assim muito no que é
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facil [...] a gente esta vendo isto na questdo da pandemia, [...] € uma preguica porque tu
ndo tens aquela rotina escolar que tinham antes. (P2). Essa preguica parece que esta

generalizada mesmo entre eles. Eu estou tendo muita dificuldade [...] (P4).

Para Guerra (2011), a aquisicdo de novos comportamentos advém do processo de
educar que proporciona oportunidades e orientacdo para aprendizagem. Aprendizagem, por
sua vez, requer varias funcBes mentais que dependem do cérebro como atencdo, memoria,

percepcao, emocao, funcdo executiva, entre outras. (GUERRA, 2011).

No entanto, diante das percepces relatadas pelos entrevistados em virtude do quadro
pandémico ao qual os estudantes ficaram confinados aos estudos remotos e apostilados e ao
mesmo tempo muito expostos as midias digitais no cotidiano e o desinteresse na

aprendizagem foi notado pelos professores entrevistados.

E como fica este cérebro que ndo “danga”? Ou seja, que ndo se envolve € ndo se
interessa pelo desconhecido que precisa ser explorado? Como fica este cérebro que esta

imerso no universo do “tudo pronto”?

Yzquierdo (2010) apud Fernandes et al. (2015), do ponto de vista biofisiologico, a
aprendizagem esta associada a prazer, liberacdo de serotonina — neurotransmissor, memoria.

Portanto, “atencdo voluntaria focada e significagdo do que se estd aprendendo”

FERNANDES et al, 2015, p. 397).

Para tanto a liberacdo de serotonina em niveis desejaveis depende de recursos

empregados na transmissao das informacoes.

E quanto mais estes recursos forem empregados, melhor ela se fixara na memoria de longa
duracdo (HERCULANO-HOUZEL, 2009) e para Fernandes et al (2015) “tem importantes
implicagdes pedagogicas para a estimulacdo da aprendizagem dentro e fora da escola”.
(FERNANDES et al, 2015, p. 397).

Guerra (2011), aponta que a aprendizagem ndo depende apenas do funcionamento
cerebral e que tem relacdo com outros fatores, relacionados a comunidade, familia, escola,
ao meio ambiente em que vive o aprendiz e a sua histdria de vida entre outros fatores como
aspectos culturais, sociais, econdémicos e pelas politicas publicas de educa¢do. Sendo assim
para o0 autor supracitado a Neurociéncia torna apenas mais uma contribuicdo para a

abordagem da aprendizagem que necessariamente se torna multidisciplinar.
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Os impactos negativos na aprendizagem dos alunos durante a pandemia sao Vvistos
como enormes desafios ndo apenas para toda a comunidade escolar, mas como em todos 0s
setores da vida e sociedade. Talvez ndo tenhamos respostas claras neste momento. Porém
sera necessario todos irem em busca destas para que os efeitos destes impactos negativos

sejam os menores possiveis.

4.5- O passo a passo do professor - atuacao

A anélise documental permite a identificacdo, verificacdo e apreciacdo dos
documentos com o objetivo de utilizar-se de uma fonte paralela e simultanea de informacéo
para complementar os dados e permitir a contextualizacdo das informacdes contidas nos
documentos. A analise documental deve extrair um reflexo objetivo da fonte original,
permitir a localizag&o, identificacdo, organizacédo e avaliacdo das informacdes contidas no
documento, além da contextualizacdo dos fatos em determinados momentos (MOREIRA,
2005).

Pina-Oliveira (2007), adverte sobre as vantagens e limita¢cGes do método de analise
documento. Respectivamente uma consiste no baixo custo e estabilidade das informacoes
“fontes fixas” de dados nédo alterando o ambiente e 0s sujeitos e a outra (limitacdes), se da
pela falta de evidéncia do fenbmeno para melhor apresenta-lo, a validade questionavel e a

falta de objetividade.

No entanto, neste item iremos tratar da analise dos PPPs das respectivas escolas em
que os professores investigados estdo inseridos bem como do plano de ensino e de aula e 0s

dos dados observados nas aulas, ou seja, o dia a dia do professor.

A anélise documental para Bardin (2016), tem por objetivo dar forma conveniente e
representar de outro modo essa informacdo, por intermedio de procedimentos de
transformac&o, ou seja, é considerada como o tratamento do contedo de forma a apresenta-

lo de maneira diferente do original, facilitando sua consulta e referenciacao.

4.5.1- Dos PPP’s

O Projeto Politico Pedagogico reflete a visdo do total que a instituicdo escolar
pretende fazer, seus objetivos, metas e estratégias permanentes tanto para suas atividades
pedagogicas, como as das fungdes administrativas de cada realidade da escola, (BETINI,
2005). Ou seja, 0 PPP faz parte do planejamento e da gestdo escolar.
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Sendo assim, “ha uma operacionalizagdo do planejamento escolar, em um
movimento constante de reflexdo-acdo-reflexdo” (SOUSA, et al, p. 506, 2014), realizado
periodicamente e em conjunto por toda a equipe de profissionais da unidade escolar passando
a ter uma direcdo e um rumo para as ac¢Oes da escola. Para Veiga (2011), é de fundamental
importancia a construcdo do PPP, pois ele concretiza a identidade da escola oferecendo
garantias para de um ensino de qualidade.

Os Projetos Politicos Pedagdgicos das quatro unidades escolares onde os professores
entrevistados trabalham, 3 (trés) séo datados no ano de 2016 e 1(um) de 2017. Portanto,
todos ndo atualizados com as diretrizes da BNCC. No entanto, a partir de 2018 as novas
diretrizes de matrizes curriculares propostas pela BNCC foram implantadas em todas as
unidades do municipio que ofereciam o ensino para a Educacdo Infantil. Ja a partir de 2019

iniciou este processo de implantagdo nas turmas do ensino fundamental.

Para a elaboracdo dos PPP’s das instituicdes escolares municipais de Cuiaba, as
mesmas obedecem a critérios padronizados propostos pela Secretaria Municipal de
Educacédo envolvendo dados sobre a identificacdo, organizacao e funcionamento da escola,
o historico e perfil social da comunidade, a missao e perspectiva, a organizacao do curriculo,
o diagnostico da realidade escolar, o plano de acéo, avaliacdo institucional e seus respectivos
subitens dispostos no ANEXO I1I.

A elaboracdo do PPP de cada escola é realizada em conjunto, a partir de uma gestao
democratica, ou seja, todos os profissionais envolvidos e ndo apenas a equipe gestora. A
periodicidade da atualizagdo dos PPP’s de todas as unidades escolares do municipio acontece

a cada quatro anos.

Para andlise deste item utilizaremos as nomenclaturas: PPP-EMEB1; PPP-EMEB2
PPP-EMEB3 e PPP-EMEB4, onde PPP corresponde ao Projeto Politico Pedagogico e
EMEB — Escola Municipal de Ensino Bésico, seguida do niamero que identifica a regido da
escola em que o professor estd sendo investigado. No caso cada numero como dito

anteriormente corresponde a uma regional:1 (Norte); 2 (Sul);3 (Leste) e 4 (Oeste).

Aqui ndo nos cabe fazer uma analise minuciosa dos Projetos Politicos Pedagogicos
das quatro escolas pertencentes aos professores participantes, até mesmo porque estdo
defasados devido ao tempo de sua edi¢do, conforme citado acima. Porém afirmamos que as

unidades de ensino em questdo prezam por uma educacdo inclusiva, participativa,
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democratica com uma organizacdo curricular articulada com a Matriz Curricular de
Referéncia (2011), conforme observados a seguir: “O curriculo deve ser construido na
unidade educacional e pelo coletivo da escola e ndo por alguém que esta fora da escola, ou
seja, fora da realidade escolar” (PPP-EMEB1). “O Ciclo de Formacdo ultrapassa a
compartimentalizacdo do processo de ensino e aprendizagem, estabelecendo um percurso
para a democratizagdo do ensino, constituindo-se um instrumento para o desenvolvimento
de relacGes sociais” (PPP-EMEB?2). “Curriculo € o eixo norteador do ser e do fazer da escola.
Ele torna evidente a intencdo do Projeto Politico e Pedagdgico da escola a partir de um
conjunto de estratégias organizadas e ordenadas com um propoésito educativo”. (PPP-
EMEB3). “O curriculo é construido na perspectiva de formagdo humana tendo como
principio fundamental a inclusdo, através da interacdo e convivio social no ambiente escolar
que resulta no processo de aprendizagem dos estudantes” (PPP-EMEB4).

As concepc¢des de curriculo apresentada nos projetos politicos pedag6gicos como
descritos acima nos ddo a visdo de curriculo como sendo “0 conjunto de objetivos de
aprendizagem selecionados que devem dar lugar a criacdo de experiéncias apropriadas que
tenham efeitos cumulativos avaliaveis, de modo que se possa manter o sistema numa revisao
constante, para que nele se operem as oportunas acomodacdes” (SACRISTAN, 2000, p. 46).

Como meta e perspectivas para 0 ensino temos em PPP-EMEB1 “Ser uma escola de
qualidade no ensino e servico que prestamos e que esteja permanentemente aberta a
comunidade para discutir a gestdo escolar com democracia e transparéncia.”. Para PPP-
EMEB?2 “A escola tem como misséo formar cidaddo criticos, criativos conscientes de sua
capacidade de interagir e transformar a realidade através da solidariedade e do respeito ao
proximo”. Para PPP-EMEB3 “Oferecer aos educandos da Educacdo Infantil, primeiro e
segundo ciclo, ensino de qualidade, onde todos construam seus conhecimentos dentro dos
principios éticos e morais intervindo na aprendizagem de forma democréatica no processo de
construgdo da cidadania”. E finalmente para PPP-EMEB4 “Oportunizar de maneira
democratica a construcdo de valores e atitudes. Assim como também a compreensao do
ambiente natural e social para o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagcos de
solidariedade humana e de respeito na vida social”.

Percebemos, no entanto, que a escola assume um carater social primordial na
construcdo do conhecimento enquanto processo permanente na medida em que possibilita

situacdes de interacdo em contextos reais onde a mesma esta inserida. Atraves das metas
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citadas acima compreendemos esta preocupacdo e comprometimento. Neste entendimento

Sacristan (1988) afirma que:

... a0 provocar a reconstrucdo das preocupacfes vulgares, facilita o processo de
aprendizagem permanente, ajuda o individuo a compreender que todo
conhecimento ou conduta encontram-se condicionados pelo contexto, portanto
requerem ser comparados com representacdes alheias, assim como a evolucdo de
si mesmo e do proprio contexto. (Sacristan,1998, p.26)

A partir dos objetivos, metas e estratégias tracadas no PPP para as atividades
pedagdgicas, o professor construird o seu plano de ensino, ou seja, o planejamento de suas
acOes pedagogicas para o componente curricular. Para que o plano de ensino exista, é
necessaria a discussao sobre fins e objetivos, culminando com a defini¢do destes. Trata-se
um “documento utilizado para o registro de decisdes do tipo: o que se pensa fazer, como

fazer, quando fazer, com que fazer, com quem fazer”. (BAFFI, 2002).

No entanto, a elaboracéo conjunta do plano de ensino iré facilitar o acompanhamento
do planejamento das a¢Bes pedagdgicas direcionadas aos estudantes e a toda comunidade
escolar, podendo inclusive o professor ter acesso aos Planos de Ensino de seus colegas
através de uma elaborag@o conjunta. “O ato de planejar consiste sempre processo de reflexdo,
de tomada de decisdo sobre a acdo; processo de previsdo de necessidades (...) visando a
concretizacdo de objetivos, em prazos determinados e etapas definidas, a partir dos
resultados das avaliacGes (PADILHA, p. 48, 2002).

No que diz respeito ao planejamento das aulas segundo os PPP’s de cada escola onde
os professores investigados estdo inseridos, temos em PPP-EMEBI1 “Acreditamos que a
metodologia de Projetos é a melhor op¢éo e que neste momento vem ao encontro com as
necessidades da nossa escola”. No PPP-EMEB?2 apos o planejamento anual “os professores
se dividem por ciclos/modalidades e elaboram o projeto a ser trabalhado durante o
bimestre/ano. Os projetos sdo entregues uma semana antes do término do bimestre,
acordados com todos durante a semana pedagogica”. Ja no PPP-EMEB3 o planejamento das
aulas é realizado individualmente ou com seus pares (professores do mesmo ano de
aprendizagem, professores de Educacéo Fisica e professores de Arte). No PPP-EMEB4 “O
planejamento das aulas, a partir do plano anual é baseado em projetos, organizados a partir
do entendimento dos professores quanto aos temas trabalhados entre as turmas de acordo

com a escolha do tema no coletivo da escola”.
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A pedagogia de Projetos, como pudemos observar, como préatica em trés dos quatro
PPP’s analisados, faz com a educacdo va além da simples transmissdo de conhecimento,
baseada em um processo de ensino ndo pontual, ndo estatico e unilateral, mas vai em busca
de uma relacdo dialética tomando contato com o conhecimento socialmente construido e
ressignificado a partir do seu contexto proposto. Hernandez; Ventura (1998), afirma que o
trabalho por projeto ndo deve ser visto como uma op¢do puramente metodoldgica, mas como

uma maneira de repensar a funcao da escola.

Paulo Freire defende uma escola baseada numa “relagdo dialdgica e dialogica”.
Quando esta € priorizada, permite o respeito a cultura e a valorizagdo do conhecimento vindo
do aluno. Por isto, para Freire (1995, p. 82): “um trabalho a partir da visdo do mundo do
educando é sem duvida um dos eixos fundamentais sobre 0s quais deve se apoiar a pratica

pedagogica de professoras e professores”.

4.5.2- Dos planejamentos

A partir de uma relacdo dialdgica estabelecida na elaboracdo do plano de ensino
como exposto acima, os professores tracam os direitos de aprendizagem e os objetos de
conhecimento a serem apreendidos pelos estudantes, conforme orientacfes da Secretaria
Municipal de Educacdo de Cuiaba. O professor tem a autonomia para elaborar o plano de
ensino bimestral distribuindo ao longo dos quatro bimestres letivos as unidades tematicas
orientadas pela BNCC (2017), sendo diferente entre as unidades escolares, uma vez que cada

escola estabelece contextualizagdes diferentes a partir do planejamento anual.

No planejamento de ensino bimestral o professor do componente curricular de
Educacdo Fisica da SME (Secretaria Municipal de Educacgdo) de Cuiab4, precisa de acordo
com o ciclo e nivel de ensino, estabelecer as competéncias especificas deste componente,
bem como as habilidades e os objetos de conhecimento para cada uma das unidades
tematicas das praticas corporais propostas na BNCC, a saber: brincadeiras e jogos, ginastica,

dancas, lutas, esportes e atividades corporais de aventura.

Cabe ressaltar que “a categorizacdo apresentada ndo tem pretensdes de
universalidade, pois se trata de um entendimento possivel, entre outros, sobre as
denominacdes e as fronteiras entre as manifestacfes culturais tematizadas na Educagéo
Fisica escolar”. (BRASIL, p. 214, 2017).
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No entanto, os professores investigados estabelecem a categorizacdo destas seis
unidades tematicas como norteadoras das praticas corporais nas aulas de Educacéo Fisica.

Além das habilidades e objetos de conhecimento distribuidos ao longo das unidades
tematicas, durante o bimestre, é solicitado que os professores descrevam as estratégias de

ensino ou desenvolvimento metodoldgico e avaliacfes das aprendizagens.

Com a continuidade do quadro pandémico da COVID 19 no inicio do ano letivo
2021, a SME emitiu um Decreto (N° 8.315, 22 de janeiro de 2021) com o objetivo de
apresentar a Matriz de Habilidades essenciais para o Ensino Fundamental a ser trabalhado
no periodo em questdo abrangendo todos os componentes curriculares. No entanto, neste
Documento a secretaria refor¢a que a unidade escolar “tera autonomia pedagogica para, de
acordo com a realidade e necessidades individuais de aprendizagem apresentadas pelos
estudantes, acrescentar habilidades para além desse documento na elaboracdo do

planejamento”.

Os planos de aula foram enviados pelos professores a partir do dia 08/03/2021 ao dia
27/08/2021. Totalizando 23 semanas de aula. Das turmas que 0s mesmos ministraram as
aulas, todos tinham em comum o quarto ano do Ensino Fundamental. Sendo assim foi
escolhido este nivel de ensino para que fossem investigadas as acGes pedagdgicas dos quatro
professores que fizeram parte deste estudo.

Todos os planos de aula foram elaborados semanalmente ou quinzenalmente ao qual

seguiram o mesmo modelo estrutural, como proposto pela SME/Cuiaba, (ANEXO 1).

Em virtude da continuidade do quadro pandémico da COVID 19, todo o processo de
investigacdo desta pesquisa ocorreu durante o isolamento social ao qual os alunos néao
estavam tendo contato direto com os professores, ou seja, 0 ensino estava acontecendo de
maneira assincrona. Foram montados grupos WhatsApp, conforme ja mencionado, para cada
turma de todas as escolas do municipio e atividades apostiladas elaboradas pelo professor
pedagogo e de areas para serem entregues aos estudantes que ndo tinham acesso a rede de
internet ou algum outro tipo de limitacdo que os impossibilitassem. OrientacOes estas
publicada pela SME através de um guia “Orientagdes sobre procedimentos para realiza¢ao
de atividades de Educacdo a distancia (EaD)” (CUIABA, 2020a). Sendo indicada a
utilizacdo do WhatsApp para encaminhamento das atividades pedagdgicas aos alunos e o

envio de atividades impressas para quem nao tém acesso a Internet.
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Durante os cinco meses de obtencdo dos dados para esta investigacdo, quais sejam:
planos de aula e observagdes dos quatro professores investigados, compreendidos entre 0s
dias 08 de marco a 27 de agosto, foram elaborados 16 planos de aula voltados para a unidade

tematica “Dangas”, conforme evidenciado do quadro 2 a seguir:

Quadro 2 — Panorama da elaboracéo dos planos de aula da unidade tematica “Dangas”

Professores | Plano deaula | Turma: Periodo da Objetos de conhecimento
com 0 eixo aplicacdo dos
tematico planos de aula
“dan?a”

Combinacéo das
habilidades motoras,
controle corporal, nogdes
28/04/2021 do corpo no espaco e no

tempo e lateralidade.

P1 02 planos de 3% ano 21/04/2021
aula

09/04/2021 Dangas regionais —
Rasqueado, Siriri e Cururu
7/2021 Historia da danca
P2 06 planos de 4° ano 30/07/20
aula 06/08/2021 Dangas de matrizes
indigenas e africanas
13/08/2021 Dancas de roda
20/08/2021 Dancas regionais — dos
Mascarados
27/08/2021 Dangas regionais - Chorado
D ional - R d
P3 04 plar:os de 4° ano 09/04/2021 anca regégg?)ano asqueado
aula
20/04/2021 Danca de matriz indigena
26/05/2021 Danga Tradicional - Catira
02/06/2021 Danca Tradicional - Frevo
P4 04 planos de 49 ano 16/04/2021 Passo dois pi? 14 dois para
aula 14/05/2021
Coreografia Escravos de J6
25/06/2021 L
Festa junina
27/08/2021

Coreografia musica Pulalala

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 29/08/2021.
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No quantitativo de aulas ministradas no periodo investigado, nota-se o pouco
aproveitamento da unidade tematica “Dangas” por parte dos professores. Embora a SME
enviasse as habilidades como proposta para que 0s professores pudessem se organizar para
a elaboracdo das aulas, os mesmos tinham autonomia para tal, como ficou claro no Decreto
acima supracitado. Gaspari (2005), em sua dissertacdo intitulada “Educagdo Fisica escolar e
danga: uma proposta de intervencao”, sugere que a danga tenha pelo menos o mesmo tempo
dedicado que os outros conteddos ministrados nas aulas de Educacéo Fisica.

Para a analise dos planos de aula dos quatro professores investigados, elaboramos
cinco quadros representados pelo més em que foi abordada a unidade tematica “dancas”.
Embora a obtengdo deste instrumento de andlise tenha iniciado em margo, nenhum dos
professores abordou este eixo tematico para o referido més. No més de abril a cidade de
Cuiaba, completa aniversario de fundacao; motivo pelo qual supomos que trés dos quatro
investigados contemplaram a danca regional conforme apresentado no quadro 3 que se
segue, embora P1 ndo o tenha, porém voltada para a combinacdo de habilidades e no¢des
corporais de espaco e tempo adquiridas ao dangar os “Escravos de J6” como proposto pelo

mesmo.

Quadro 3. Planos de aula elaborados do més de abril voltados para “dangas”

valorizando e respeitando
os diferentes sentidos e
significados dessas dangas
em suas culturas de
origem.

Profs. Més Direitos de Objetos de Procedimentos
Aprendizagem conhecimento metodoldgicos

(SME/CBA) Combinacdo das | Através do aplicativo de

Experimentar, (re)criar e | habilidades mensagens WhatsApp sera

fruir atividades ritmicas e | motoras, controle | enviado um video com a

expressivas, dancas | corporal, nogdes | sugestdo demonstrativa

populares e tradicionaisdo | do corpo no | de uma adaptacdo da

Brasii e do mundo, | espago e no | atividade conhecida como

P1 Abril incluindo as afro- | tempo e | “escravos de jo” onde serd

brasileiras e de matriz | lateralidade. feita uma marcacdo no

indigenas e  africanas chdo em 4 espacos onde o

identificando os elementos estudante/crianga devera se

que a constitui, posicionar um deles e

quando a muUsica comegar a
tocar 0 mesmo deverd se
movimentar saltando com
0s pés juntos de acordo
com o ritmo e com que
pede a misica.

(SME/CBA)Experimenta

Combinacdo das

Através do aplicativo de

r, (re)criar e fruir | habilidades mensagens WhatsApp sera
atividades  ritmicas e | motoras, controle | enviado um video
expressivas, dancas | corporal, nogdes | ilustrativo com a

populares e tradicionais do
Brasil e do mundo,

do corpo no
espago e no

instrucao de como se fazer
a o bilboqué, onde se




P1 Abril incluindo as afro- | tempo e | cortard uma garrafa pet, um
brasileiras e de matriz | lateralidade. pedaco de barbante que tera
indigenas e africanas em uma extremidade uma
identificando os elementos bola feita com papéis
que a constitui, amassados e a outra
valorizando e respeitando extremidade serd amarrada
os diferentes sentidos e na boca da garrafa, sendo
significados dessas dangas presa com a tampa da
em suas culturas de mesma. O objetivo é fazer
origem. com que a bola de papel

acerte a outra parte da
garrafa através do giro e
arremesso da bola sem
toca-la com a méo.
(SME/CBA) descrever, | Conhecer e | - Explicagdo da aula e
por meio de multiplas | vivenciar dangas | atividades propostas.
linguagens (corporal, oral, | da nossa | Video da lenda do
escrita, audiovisual), as | Regido/Reconhec | Minhocéo
brincadeiras e 0s jogos | er a danga como x .

: - Opcdo e alternativas
populares do Brasil de | espago de diferenciadas a0s  alunos
matriz indigena e africana, | interacdo social. « - x
explicando suas | Vivenciar que sdo evangelicos e ndo

P2 Abril caracteristicas e a | Brincadeiras e podem dangar.
importancia desse | jogos da nossa | Audio com o conteGdo e
patriménio historico | Regido (Lendas). | explicages das atividades
sociocultural na propostas e alternativas
preservacao das diferentes para realiza-las.
culturas. (SME/CBA) . ~ . ~
Identificar e diferenciar os Orientagges e interagdes no
Vvarios ritmos musicais e 0s grupo das turmas
diversos tipos de dangas
de  matriz  indigena,
africana e afro-brasileira,
compreendendo a
influéncia destes como
elementos  constitutivos
das dangas cuiabanas,
reconhecendo estes
saberes como parte do
acervo sociocultural da
identidade do  povo
cuiabano
(EF35EF10) Comparar e | Danca da Cultura | 1° momento:
identificar os elementos | Cuiabana - | cumprimentos aos alunos
constitutivos comuns e | Rasqueado o .
diferentes (ritmo, espaco, | Cuiabano 2 . ~moment0.

Contextualizacdo da danca.
gestos) em dangas
populares e tradicionais do 3° momento: Conhecendo
Brasil e do mundo e como se danga O
P3 Abril dangas de matriz indigena Rasqueado através videos

e africana.

disponiveis.
Tarefa:

Experimente dangar de
acordo com o ritmo e se
divirta.
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Importante: N&o esqueca
de postar para a professora
0 seu video mostrando seu
talento com a danca.

(EF35EF10) Comparar e
identificar os elementos
constitutivos comuns e
diferentes (ritmo, espago,
gestos) em dangas
populares e tradicionais do

Danca da Cultura
Indigena -
Kuarup

1° momento:
cumprimentos aos alunos

2° momento:
Contextualizacéo da
pratica danca Kuarup.

Brasil e do mundo e
dancas de matriz indigena
e africana.

P3 Abril Brasil e do mundo e 3° momento: Observagéo
dancas de matriz indigena da pratica da danca através
e africana. de videos disponiveis.
Tarefa:
Experimente dangar de
acordo com o ritmo e se
divirta.
Importante: Registre esse
momento e compartilhe no
grupo da sua turma da
escola.
(EF35EF10) Comparar e | Passo dois pra |4 | Parte inicial:  Video
identificar os elementos | e dois pra ca. demonstrando como
constitutivos comuns e realizar a atividade que
diferentes (ritmo, espago, consiste na tentativa de
gestos) em dangas realizar o passo universal
P4 Abril populares e tradicionais do dois pra la e dois pra ca.

Parte principal: Realizar a
atividade com  fundo
musical.

Parte final: Tirar foto ou
fazer video realizando a
atividade, e enviar o
material avaliativo ao
professor.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela ltacaramby. Data: 29/08/2021.
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E de praxe que neste periodo de abril (més de aniversario da cidade) as escolas se

mobilizam para tal, muito embora as aulas estivessem acontecendo de forma assincrona em

virtude da pandemia, trés dos quatro professores (P2, P3 e P4) ndo deixaram de, por meio

do eixo tematico “dancas”, abordar como objeto de conhecimento algumas das dancas
¢ J

regionais —Siriri, Cururu, Rasqueado e passos afins — que tém como caracteristica a

manifestacdo cultural de matrizes indigenas e negras, ou seja do povo cuiabano e mato-

grossense.

No século XVIII a entdo capitania de Mato Grosso era habitada por inimeras etnias

indigenas e o surgimento do primeiro nicleo populacional as margens rio Coxip6 aconteceu
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justamente ap6s um embate entre nativos e bandeirantes paulistas liderados por Pascoal Moreira
Cabral tido como fundador da cidade onde se realiza esta pesquisa. (SOARES, 2013) Ao longo
dos séculos seguintes sob o signo da dominagéo do colonizador sobre os indios as relacdes se
intensificaram resultando na quase exterminacéo das etnias indigenas. Por outro lado este rapido

cendrio explica porque a cultura cuiabana tem forte presenca de matrizes indigenas.

Embora as apresentagbes de danga em momentos festivos nas escolas sejam uma
realidade, como nos apontam os estudos de Brasileiro (2008), ao afirmar a presenca da danca nas
festividades escolares, notamos em P2, P3 e P4 que este fato foi secundario diante do cenario que
0s estudantes estdo inseridos, ou seja, vivenciaram 0s objetos de conhecimentos (dancas)
propostas pelos professores com a intencéo de valorizagdo da cultura regional e interacéo social

como observado nos planos de aula nas figuras 2, 3 e 4 do respectivos professores.

Fig.2 — Plano de aula elaborado por P2, voltado para a danga da cultura regional.

Planejamento de aulas de Educagiio Fisica do més de Maio.
Turmas 4° ¢ 5° Anos Periodo: Vespertino.

EMEB/EMEBC (e

PROFESSOR/A _ =
TURMA 4° Ano e 5° Ano Vespertino.
AREA DE ENSINO | Li 1

COMPONENTE Educacdo Fisica.
CURRICULAR

EIXO/UNIDADE Dangas/Jogos e Brincadeiras.
TEMATICA

(SME/CBA) Descrever, por meio de multiplas linguagens (corporal, oral, escrita, audiovisual), as brincadeiras ¢ os jogos populares
do Brasil de matriz indigena e africana, explicando suas caracteristicas ¢ a importancia desse patriménio historico sociocultural na
DIREITOS DE preservagdo das diferentes culturas.

APRENDIZAGEM (SME/CBA) Identificar e diferenciar os varios ritmos musicais ¢ os diversos tipos de dancas de matriz indigena, africana ¢ afro-
brasileira, compreendendo a influéncia destes como elementos constitutivos das dangas cuiabanas, reconhecendo estes saberes como
parte do acervo sociocultural da identidade do povo cuiabano.

OBIJETOS DO Conhecer e vivenciar dangas da nossa Regido/Reconhecer a danga como espago de interagdo social.

CONHEICMENTO | Vivenciar Brincadeiras ¢ jogos da nossa Regido (Lendas)

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DIARIOS

DIA DA SEMANA ATIVIDADES (descrever em linhas gerais) GESTAO DO TEMPO
Explicacdo da aula ¢ atividades propostas. 30 min.

05 a 09/04/2021. (')Ezjao e allcrnali\';s' diferenci.adas. para ada»gifir ¢ realizar a atividade proposta. i 30 m?nA
Audio com o contetido ¢ explicacdes das atividades propostas ¢ alternativas para realiza-las. 30 min.
Orientagdes ¢ interacdes no grupo das turmas. 30 min.

OBSERVACOES:

Todos os Planejamentos Sio Flexiveis e Sujeito a mudangas caso se faga necessario.

Através das interagdes através dos grupos o professor analisa a situagiio da crian¢a atendida bem como sua familia para um melhor aproveitamento
das atividades propostas e devolutivas das mesmas dentro da realidade vigente.

Buscamos atender a cada educando e familia da melhor forma possivel.

As estratégias tomadas sio informadas ao Coordenador.

Ressaltamos que a Equipe Gestora juntamente com os professores buscam formas gerais e individualizadas buscando atingir toda nossa clientela da
melhor forma possivel.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 02/04/2021.



Fig. 3 — Plano de aula elaborado por P3 voltado para a danga da cultura regional.

PREFEITURA MUNICIPAL

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAQ
EMEE DR. ORLANDO NIGRO

O Rasqueado tem origem no siriri € na polca paraguaia. O nome do ritmo € referéncia ao

rasqueado que as unhas fazem no instrumento de corda, uma forma tradicional de tocar instrumentos.

@J— CUIABA
EMEB e
Professor/a D
Turma 4°anoAeB
Area de ensino Linguagem
Componente Educacédo Fisica
curricular
Eixo/unidade Danca
tematica ¢
Habilidades de (EF35EF10) Comparar e identificar os elementos constitutivos comuns e diferentes (ritmo, espago, gestos) em dangas
aprendizagem populares e tradicionais do Brasil e do mundo e dangas de matriz indigena e africana.
Objetos_ e Danga da Cultura Cuiabana - Rasqueado Cuiabano
conhecimento
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DIARIOS
- . GESTAO
DIA DA SEMANA ATIVIDADES (descrever em linhas gerais) DO TEMPO
1° momento: A aula serd iniciada com os cumprimentos & turma. Serd enviado via whatsapp as
atividades descritas com a tematica abordada e videos com as orientagées, onde a crianga realizara
L . . L 10min
as atividades propostas, tirando quaisquer duvidas por mensagem no whatsapp. Nesta aula, vamos
conhecer o Rasqueado Cuiabano, que é um ritmo caracteristico da cultura da Baixada Cuiabana.
Terga-feira 2° momento: Contextualizagao: Ol3, criangas! Espero que estejam bem e animadas para aprender.
Vocé sabia? 50min

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 30/03/2021.

Fig. 4 — Plano de aula elaborado por P4 voltado para a cultura regional.

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO
DIRETORIA GERAL DE GESTAO EDUCACIONAI
DIRETORIA DE ENSINO
Nome da Unidade

1.EMEB/EMEBC | e — =
2.PROFESSOR/A i —
3.TURMA 4° ano do primeiro ciclo
4.AREA DE Linguagem
ENSINO
5.COMPONENTE | Educacao Fisica
CURRICULAR
6.EIXO/UNIDADE  Danca
TICA
7.DIREITOS DE | (EF35EF10) Comparar e identificar os elementos constitutivos comuns e diferentes (ritmo, espago, gestos) em
dancgas populares e tradicionais do Brasil e do mundo e dang¢as de matriz indigena e africana.
8.0BJETOS DO | Passo dois pra la e dois pra ca.
CONHEICMENTO
PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DIARIOS
DIA DA SEMANA | ATIVIDADES (descrever em linhas gerais) GESTAO DO TEMPO

Parte inicial: Video demonstrando como
realizar a atividade que consiste na tentativa

16 de Abril de
2021

de realizar o passo universal dois pra la e 10 min

dois pra ca.

Parte principal: Realizar a atividade com .
H 90 min

fundo musical.

Parte final: Tirar foto ou fazer video

realizando a atividade, e enviar o material 5 min

avaliativo ao professor.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 10/04/2021.
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Para Ramos e Medeiros (2018), quando oportunizado o conhecimento pela reflexao e
vivéncia de uma pluralidade de manifestaghes culturais por meio da danga, “inserem os
individuos no universo da cultura, ampliando seus sentidos da existéncia e ratificando a
educagao”. (RAMOS e MEDEIROS, p.318, 2018).

Tendo em vista a adequacdo do ensino as realidades locais, a BNCC organiza as
habilidades de Educacdo Fisica para os anos iniciais do Ensino Fundamental, em dois blocos
(1° e 2° anos; 3° ao 5° anos). Nestes dois blocos 0s seguintes objetos de conhecimento para
a unidade tematica Dangas sdo propostos: Dancas do contexto comunitario e regional,

Dancas do Brasil e do mundo, Dancas de matriz indigena e africana.

P3 em seus planos de aula utilizou como objeto de conhecimento o rasqueado
cuiabano com a intensdo de contemplar os direitos de aprendizagem (EF35EF10) conforme
BNCC (2017) exposto no quadro 2. Para o desenvolvimento desta aula foi relatado em
formato de texto algumas curiosidades sobre o rasqueado cuiabano. Que pelo interesse e

pertinéncia a esta pesquisa, achamos importante transcrevé-lo ipsis literis:

Vocé sabia? O Rasqueado tem origem no siriri € na polca paraguaia. O nome do
ritmo é referéncia ao rasqueado que as unhas fazem no instrumento de corda, uma
forma tradicional de tocar instrumentos. Na sua esséncia, utiliza 0os mesmos
instrumentos que o siriri: viola de cocho, mocho, adufe e ganza. Mas evoluiu para
o uso de violGes, percussdo, sanfona e rabeca. “As maneiras de dangar sdo
denominadas liso (forma de dancar arrastando os pés, sem tira-los do chao), crespo
(nem sempre 0s passos sao arrastados, podendo tirar os pés do chdo) e rebuca e
thuca (o casal se abraca ficando com os corpos préximos), quadradinho ou de saldo
(forma de dancar nos quatro cantos do saldo, em saldes populares) ” (Plano de aula
P3).

Na sequéncia do plano de aula de P3, séo disponibilizados dois links para que 0s
alunos possam acessar e assistir a danca rasqueado cuiabano (fig. 5). Como tarefa foi
sugerido que os estudantes experimentassem a danca como descrito a seguir: “Tarefa:
Experimente dancar de acordo com o ritmo e se divirta. Importante: Nao esqueca de postar

para a professora o seu video mostrando seu talento com a dang¢a”. (Plano de aula P3).
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Fig. 5 — Recorte plano de aula do P3 — Links para acesso aos videos e tarefa.

I SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO
) VIUNICIPAL EMEB@mmmoonnene

Na sua esséncia, utiliza os mesmos instrumentos que o siriri: viola de cocho, mocho, adufe e ganza.
Mas evoluiu para o uso de violdes, percussado, sanfona e rabeca.

As maneiras de dancgar séo denominadas liso (forma de dancar arrastando os pés, sem tira-los
do chao), crespo (nem sempre os passos sdo arrastados, podendo tirar os pés do chao) e rebuca e
thuga (0 casal se abraga ficando com os corpos préximos), quadradinho ou de saldo (forma de

dancgar nos quatro cantos do saldo, em saldes populares).

3° momento: Vamos conhecer como se dangca o Rasqueado?

Assista aos videos abaixo disponiveis em:

1. Rasqueado Cuiabano
https://www.youtube.com/watch?v=cCOIXv7TxLI

2. Aula Aberta UFMT 2012 - Rasqueado Cuiabano
https://www.youtube.com/watch?v=r7S7vXvHDFs 60min

Tarefa: Experimente dancar de acordo com o ritmo e se divirta.

Importante: Nao esqueca de postar para a professora o seu video mostrando seu talento com a

danca.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 30/02/2021.

Em virtude do ensino remoto, as devolutivas das tarefas, tornaram-se uma prética

necessaria para que o professor possa acompanhar a assimilacao da aprendizagem do aluno.

No segundo plano aula (fig. 6), contemplado pela a unidade tematica dangcas no més
de abril, P3 levou como objeto de conhecimento uma danca de matriz indigena, voltado para
0 mesmo direito de aprendizagem (EF35EF10) BNCC (2017), que no plano de aula
anteriormente analisado. Isto reforca a aprendizagem do aluno, possibilitando a comparagao
e identificacdo dos elementos constitutivos comuns e diferentes entre os tipos de danca.
Seguindo a mesma metodologia, a aula é dividida trés em momentos: 1°- comprimento aos
alunos; 2°- contextualizacdo da danca Kuarup (de matriz indigena) proposta como objeto de
conhecimento, 3°- disponibilizacéo de dois links do YouTube mostrando a danga no contexto
indigena de fato sendo praticada por uma das etnias localizadas no alto do Xingu em Mato

Grosso.

Como atividade proposta para a vivencia corporal dos alunos, foi sugerido que
tentassem fazer os movimentos de forma parecida (grifo nosso) e que pudessem “mudar

um pouco se [...] sentir que precisa para entrar no ritmo da musica” (Plano de aula P3 - fig.

6).
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Fig. 6— Recorte do plano de aula de P3- Proposta para “Tarefa” .

Tarefa: Observe atentaments o ritmo da danca e o movimentos corporais dos indios. Depais, seguindo o itmo, tente fazer
movimentos com 0 Seu corpo de forma parecida. Mude um pouco se vocé sentir que precisa para entrar no ritmo da miisica.

Importante: Reqistre esse momento & compartilhe no grupa da sua turma da escola.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 30/03/2021.

Nota-se nesta tarefa proposta por P3, quanto pede para tentar fazer de forma parecida,
isto nos faz refletir que ndo ha uma exigéncia em reproduzir tal qual como viu no video. A
identificacdo e percepc¢éo do ritmo e dos gestos como elementos constitutivos deste tipo de
danca esta como foco da aprendizagem proposta por P3 e ndo a preocupacao em reproduzir
0 movimento que resultaria numa auséncia de significado.

A importancia dada durante o processo de ensino do objeto de conhecimento em
questdo, propostos por P2 e P3, torna evidente. Ou seja, no procedimento metodolégico foi
realizada uma contextualizacdo de significados enquanto linguagem artistica e educativa dos
ritmos apresentados para que depois o0s estudantes tivessem contato efetivo com a danca de
forma divertida e prazerosa reforcando seu potencial formativo e educativo. “O
conhecimento oportunizado pela reflexdo e vivéncia de uma pluralidade de manifestagdes
culturais, evidenciadas em dancas, inserem os individuos no universo da cultura, ampliando
seus sentidos da existéncia e ratificando a educacdao”. (RAMOS e MEDEIROS, p. 319,
2018).

Enquanto que P4 no desenvolvimento metodoldgico de seu plano de aula teve como
“parte principal”, sugerida, ensinar o passo “dois para la, dois pra c4a”. Sendo assim,
descontextualizado de seu significado educativo, ou seja, o foco foi dado apenas no produto
com a reprodugdo coreografica. “E questionavel a presenca da danga no contexto escolar
com enfoque apenas voltado para estilos que exigem uma técnica de movimentos na sua
apreensao” SPCARPATO, p. 60, 2004). Para a autora ¢ importante que o aluno descubra e

construa a danca a partir do seu proprio movimento.

Para que se alcangasse o que foi solicitado por P4, o mesmo editou um video
demonstrando como realizar a atividade que consiste no passo “dois para 1a e dois pra ca”.
Em seguida, propde para que os estudantes realizem a mesma atividade do video com fundo

musical conforme ilustrado no plano de aula na fig. 3.
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Ja P1, em seu plano de aula ilustrado a seguir (fig. 7), prop6s como objeto de
conhecimento, “nog¢des do corpo no espago no tempo e lateralidade” dando énfase no ritmo
ao brincar “Escravos de J0” sendo 0 ritmo um dos elementos da danca. Tendo em vista o
direito de aprendizagem que P1 propds, (Quadro 3), os alunos tiveram as percepcdes em
experimentar, e fruir atividades ritmicas e expressivas, uma vez que 0 mesmo teve a intengdo

de explorar as nogdes corporais no espago, tempo e lateralidade.

Fig. 7 — Plano de aula elaborado por P1.

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO
DIRETORIA GERAL DE GESTAO EDUCACIONAI
DIRETORIA DE ENSINO

EMEB i
[ 1.EMEB/EMEBC EMEB
| 2.PROFESSOR/A
3.TURMAS 3°ANO
| 4.AREA DE ENSINO LINGUAGEM
5.COMPONENTE EDUCAGAO FISICA
CURRICULAR
c.Elx_o_I{IuNIDADE JOGOS E BRINCADEIRAS — ESCRAVOS DE JO / BILBOQUE (COORDENAGAO MOTORA / EQUILIBRIO / AGILIDADE)
TEMATICA

(SME/CBA) Experimentar, (re)criar e fruir atividades ritmicas e expressivas, dancas populares e tradicionais do Brasil e do mundo,

T AeRenoacem T | incluindo as afro-brasileiras e de matriz indigenas e africanas identificando os elementos que a constitui, valorizando e respeitando
os diferentes sentidos e significados dessas dangas em suas culturas de origem.
%g::l"gsm Combinag&o das habilidades motoras, controle corporal, nogées do corpo no espago e no tempo e lateralidade.
PROCEDIMENTOS METODOLGGICOS DIARIOS
DIA DA SEMANA ATIVIDADES (descrever em linhas gerais)

3°ANO

21/04

Através do aplicativo de mensagens Whatsapp sera enviado um video com a sugestdo demonstrativa de uma
adaptagéo da atividade conhecida como “escravos de j0” onde sera feita uma marcagéo no ch@o em 4 espagos
onde o estudante/crianga devera se posicionar um deles e quando a musica comegar a tocar 0 mesmo deverd se
movimentar saltando com os pés juntos de acordo com o ritmo e com que pede a musica.

’ . 28/04
2004:2:30)04/2024 Através do aplicativo de 1s V! sera enviado um video ilustrativo com a instrugéo de como se fazer
a o bilboqué, onde se cortara uma garrafa pet, um pedago de barbante que tera em uma extremidade uma bola feita

com papéis dos e a outra de serd amarrada na boca da garrafa, sendo presa com a tampa da
mesma. O objetivo é fazer com que a bola de papel acerte a outra parte da garrafa através do giro e arremesso da
bola sem toca-la com a mao.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 15/05/2021.

Porém o mesmo ndo ocorreu na aula seguinte quando conforme o plano de aula
elaborado (fig.6) do dia 28/04, n&o abordou a unidade tematica “dangas” e sim “jogos e
brincadeiras” ao propor a confecgdo e experimenta¢do do brinquedo bilboqué. Entendemos
que pode ter havido um equivoco uma vez que 0s objetos de conhecimento foram os mesmos
para as duas aulas e sdo contemplados tanto na unidade tematica “dangas” como “jogos e

brincadeiras”.

No més de maio apenas dois professores (P3 e P4) planejaram uma aula uma voltada

para a unidade tematica “Dang¢as” como se V& no Quadro 4 a seguir:
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Quadro 4. Planos de aula elaborados do més de maio voltados para “dangas”

Profs. Més Direitos de Objetos de Procedimentos
Aprendizagem conhecimento metodoldgicos
(SME/CBA)Experimentar, | Dangas populares e | 1° momento:
(re)criar e fruir atividades | tradicionais do Brasil | cumprimentos aos alunos
ritmicas e expressivas, | - Danga Catira 20 momento:
dangas populares e contextualizacdo da danca.
tradicionais do Brasil e do Atividade préatica de
P3 Maio mun_do_, incluindo as afrc_n— dar_lga: vamos realizar as
brasileiras e de matriz batidas de méos e pés como
indigenas e  africanas demonstrado no video 2-
26/05/2021 identificando os elementos conforme € narrado na
que a constitui, valorizando musica “catira do
e respeitando os diferentes passarinho”.
sentidos e significados
dessas dangas em suas Importante: vocé deve
culturas de origem. gravar um video de vocé
dangando e postar para 0s
professores.
3° momento:
atividade teorica: agora
que vocé leu o texto,
responda as  questdes
abaixo.
(EF35EF10) Comparar e | Atividade: Parte inicial: Video
identificar os elementos | coreografia escravos | demonstrando como realizar
constitutivos comuns e | de jé. a atividade que consiste em
diferentes (ritmo, espago, realizar coreografia,
gestos) em dangas saltitando sobre esquema de
P4 Maio popu_lares e tradicionais do quad_rados no chdo, com
Brasil e do mundo e dancas musica especifica de fundo
de matriz indigena e (escravos de jo).
16/05/2021 africana.
Parte principal: Montar o
esquema dos quadrados em
cruz no chdo e realizar a
atividade com o fundo
musical (de preferéncia
dentro do ritmo).
Parte final: Tirar foto ou
fazer video realizando a
atividade, e enviar o
material  avaliativo a0
professor.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 10/05/2021.

Ambos os professores tiveram como objeto de conhecimento as “dangas populares e

tradicionais do Brasil. Sendo P3 a “danga Catira” e P4 “coreografia Escravos-de-Jo”.
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No desenvolvimento dos procedimentos metodolégicos da aula, P3 anexou um
pequeno texto contanto a origem da Catira e algumas curiosidades sobre a danga. Num
segundo momento dois links sdo disponibilizados para que os alunos assistam dois videos
para observar as evolucdes da danga no que diz respeito as batidas das méos e dos pés. Em
seguida, é proposto que pratiquem a danca realizando as batidas das maos e pés como
demonstrado em um dos videos e solicitado para que cada um grave a atividade realizada e
poste no grupo e que respondam duas perguntas relativas ao texto descritas anexado no plano

de aula (fig. 8) que se segue.

Fig. 8 — Recorte Plano de aula elaborado por P3 - 1° e 2° momentos da aula.

[} SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCAGAO
URA MUP EMEB DR. ORLANDO NIGRO
DANCA CATIRA

4°ano E 3 L
Quarta-feira A CATIRA, TAMBEM CONHECIDA COMO CATERETE, E ENCONTRADA EM ALGUMAS
26/05/2021 CIDADES DE GOIAS, MATO GROSSO, MINAS GERAIS, SAO PAULO, ESPIRITO SANTO
. E PARANA. FOI IMPLANTADA PELOS BOIADEIROS QUE TOCAVAM GADO, OS QUAIS
é;‘;?ﬁ:irg DESCOBRIRAM QUE NO ASSOALHO DOS RANCHOS, AO BRINCAREM DE BATER AS MAOS E 0S

27/05/2021 PES, PRODUZIAM UM SOM INTERESSANTE

SUA ORIGEM E DUVIDOSA, POIS ALGUNS PESQUISADORES DIZEM QUE VEIO
COM OS POVOS AFRICANOS; OUTROS DIZEM QUE CHEGOU COM OS ESPANHOIS E
OUTROS AINDA AFIRMAM QUE E UMA MISTURA AFRICANA, ESPANHOLA E PORTUGUESA.
ANTIGAMENTE ERA DANCADA APENAS PELOS HOMENS, MAS NOS DIAS ATUAIS
TODOS PODEM DANGCAR

2°MOMENTO: APOS A LEITURA DO TEXTO, VAMOS ASSISTIR OS VIDEOS ABAIXO
VIDEQ 1: DOIS COM DOIS E QUATRO, POR OS FAVORITOS DA CATIRA DISPONIVEL EM

https://youtu.be/2IzjibkxI2Ic
VIDEO 2: CATIRA DO PASSARINHO DISPONIVEL EM https:/youtu.be/_UzQOD8SVDs
40min

ATIVIDADE PRATICA DE DANGA: VAMOS REALIZAR AS BATIDAS DE MAOES E PES COMO
DEMONSTRADO NO VIDEO 2-CONFORME E NARRADO NA MUSICA “CATIRA DO PASSARINHO".

IMPORTANTE: VOCE DEVE GRAVAR UM VIDEO DE VOCE DANGANDO E POSTAR PARA OS
PROFESSORES.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 10/05/2021.

Notamos mais uma vez no planejamento de P3 ainda que de forma limitada, a
preocupacdo em contextualizar a danca antes dos estudantes terem contato com a pratica e
como reforgo a atividade tedrica. Porém, nota-se como foco na realizagcdo da atividade
pratica proposta por P3 a reproducao do movimento coreogréfico ja pautado em uma técnica

de apreensdo dos movimentos.

Observamos no plano de aula elaborado por P4, (fig. 9), seguindo o mesmo
procedimento metodologico que no més anterior. Com a proposicdo deum video
demonstrando como realizar a coreografia “Escravos de J6”, como parte inicial da aula e em

seguida, para que os alunos montem o mesmo esquema visualizado no video reproduzindo
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a atividade demonstrada (parte principal da aula). Como parte final, é proposto: “Tirar foto
ou fazer video realizando a atividade e enviar o material avaliativo ao professor”. (Plano de

aula P4).

Fig. 9 — Plano de aula elaborado por P4 — Procedimentos metodolégicos da aula.

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO
DIRETORIA GERAL DE GESTAO EDUCACIONAI
DIRETORIA DE ENSINO
Nome da Unidade

1.EMEB/EMEBC |

2.PROFESSOR/A | L= et

3.TURMA 4° ano do primeiro ciclo
4.AREA DE Linguagem

5.COMPONENTE | Educagio Fisica

6.EIXO/UNIDADE | Danga
TEMATICA
7.DIREITOS DE (EF35EF10) Comparar e identificar os elementos constitutivos comuns e diferentes (ritmo, espago, gestos) em
APRENDIZAGEM | dancas populares e tradicionais do Brasil e do mundo e dangas de matriz indigena e africana.

8.0BJETOS DO | Atividade: coreografia escravos de jg.
CONHEICMENTO

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DIARIOS
DIA DA SEMANA | ATIVIDADES (descrever em linhas gerais) GESTAO DO TEMPO
Parte inicial: Video demonstrando como
realizar a atividade que consiste em realizar
coreografia, saltitando sobre esquema de 10 min
quadrados no chado, com musica especifica
de fundo (escravos de j6).
14 de Maio de Parte principal: Montar 0 esquema dos
2021 qqqdrados em cruz no chao e rfsallzar a
atividade com o fundo musical (de
preferéncia dentro do ritmo).

90 min

Parte final: Tirar foto ou fazer video
realizando a atividade, e enviar o material 5 min
avaliativo ao professor.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 10/05/2021.

Sendo assim mais uma vez vemos a técnica de apreensdo dos movimentos
desprovidas da oportunidade de o estudante criar e (re) criar 0 seu reportério corporal dentro

da mesma atividade proposta por P4.

No planejamento de uma de aula de danca, o professor de Educacao Fisica, segundo
Lomakine (2017), deve ter em primeiro lugar que o elemento mais importante do processo
ensino-aprendizagem € o aluno. Afirma ainda que a criacdo ou processo criativo em danca
se faz muito presente. Para que isto ocorra “deve haver sempre um equilibrio entre
reproducdo de movimentos e criacdo, que em danca, chamamos de improvisagdo. A
improvisagdo sO acontece a partir da vivéncia nos mais diversos tipos de movimentacao.
(LOMAKINE, p. 47, 2017).

Durante 0 més de junho dois dos professores investigados (P3 e P4) elaboraram o

plano de aula voltado para a danca conforme destacada no quadro Quadro 5 a seguir:
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Quadro 5. Planos de aula elaborados do més de junho voltados para o eixo “dangas”

Profs. Més Direitos de Objetos de Procedimentos metodolégicos

Aprendizagem | conhecimento
(EF35EF10) Dancas 1° momento: cumprimentos aos alunos
Comparar e | populares el ) . L
identificar os | tradicionais do ?re\r/r;omento. texto origem e historia do
elementos Brasil —Frevo '
constitutivos Responder as 2 questdes do texto.

P3 Junho cqmunsedlferentes Fazer um desenho dancando o frevo e
(ritmo, €3pago, deixe bem colorido

02/06/2021 gestos) em dancas :
populares e 2° momento: a seguir, assistam ao video
tradicionais do sobre as curiosidades da danca frevo.
Brasil e do mundo e . .
dancas de matriz 3°momento: confec¢do da sombrinha
indigena e africana. Para essa danga vocé podera usar sua

criatividade e criar uma sombrinha,
baixando um video ensinando como
fazer. E uma sugestdo, vocé podera
utilizar um lengo, pedaco de TNT ou um
tecido leve para simbolizar a sombrinha
e apenas segurar.
6°momento: a seguir assistam um video
com passos basico do frevo, vocé
devera tentar vivenciar todos, dentro de
suas possibilidades e limites corporais e
escolha um dos movimentos para gravar
e postar o video.
(SME/CBA) Festa junina: | Parteinicial: video 1. Explanando sobre
conhecer e | coreografia a festa junina na escola. Video 2.
compreender 0 | sertaneja Propondo que os alunos realizem uma
préprio corpo, as coreografia sertaneja trabalhada no
P4 Junho habilidades, video pelo professor.

25/06/2021 estruturas~ € Parte principal: usar a roupa tipica
coordenagap x caipira (quem tiver) e realizar a
motoras, orlentagzjo coreografia proposta com a musica “pé
e estruturacédo direito. o rdo”
espago temporais, ITElto, pe esquerdo-.
esquema e Parte final: tirar foto ou fazer video
percepgao realizando a atividade, e enviar o
corporais. material avaliativo ao professor.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 30/05/2021.

Embora nos estudos realizados por Scarpato (2004), Rocha e Rodrigues (2007), Sousa

et al (2010); Finck e Capri (2011), ao confirmarem que a danga no contexto escolar, vem sendo

trabalhada somente em festas escolares como juninas, dia das mées, dos pais e outros eventos,

notamos que diante do cenario pandémico em que 0s estudantes se encontram, os professores
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investigados ao planejarem suas aulas ndo deram importancia para tais fatos relacionados a
apresentacao e sim ao valor educativo em P3 e a experimentacdo em P4 ao contemplar como
objeto de conhecimento dois tipos de dangas tradicionais e populares no Brasil: o frevo e a danca
sertaneja. Por outro lado, reforcamos que a SME ndo enviou como proposta direitos de
aprendizagem que contemplassem a unidade tematica “dangas” durante todos os dias de aula do
primeiro semestre letivo. Os prdprios professores ndo compreenderam o motivo desta auséncia,
mesmo porgue costumam estar relacionadas as festividades alusivas a fundagéo da cidade.

Tanto P3 quanto P4 seguiram os mesmos procedimentos metodoldgicos que os
apresentados nos planos de aula anteriormente analisados.

O retorno do recesso escolar no més de julho aconteceu na uUltima semana deste
mesmo més. P2 organizou o plano de aula (Quadro 6) ndo somente para esta semana como

durante todo més de seguinte (Quadro 7) contemplando a unidade tematica “danga”.

Quadro 6. Planos de aula elaborados do més de julho voltados para o eixo “dangas”

Profs. Més Direitos de Aprendizagem Objetos de Procedimentos

conhecimento metodoldgicos

(EF35EF09) experimentar, recriar | Conhecer a | Explicagdo da aula e
e fruir dancas populares do Brasil e | historia da | atividades propostas.
do mundo e dangas de matriz | danca e seus

o . . Vi r Histori
indigena e africana, valorizando e | elementos. deo sobre a Historia

respeitando os diferentes sentidos e da Danca
P2 Julho significados dessas dangas em suas Audio com o contetdo e
culturas de origem. (SME/CBA) explicacGes das
107/ Experimentar, recriar e fruir atividades propostas e
21/07/2021 atividades ritmicas e expressivas, alternativas para realiza-
dancas populares e tradicionais do las.

Brasil, incluindo as afro-brasileiras
e de matriz indigenas e africanas
identificando os elementos que a
constitui, valorizando e respeitando
0s diferentes sentidos e
significados dessas dangas em suas
culturas de origem.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela ltacaramby. Data: 20/07/2021.

Orientac0es e interacfes
no grupo das turmas

No plano de aula registrado conforme Quadro 6, acima, P2 traz como direitos de
aprendizagem diretrizes da BNCC e da SME/Cuiaba, que tem por objetivo levar o aluno a
ter contato com as dancas de matrizes africanas e indigenas em seus significados e intencéo
em conhecer a histéria da danca e seus elementos como objeto de conhecimento para esta

aula. (Fig. 10) que se segue.



Fig. 10 — Plano de aula elaborado por P2 més de julho

Planejamento de aulas de Educacdo Fisica do més de Junho.
Turmas 4° Ano: E, F, G ¢ H. Periodo: Vespertino.

APRENDIZAGEM

EMEB/EMEBC [ EMEB
PROFESSOR/A B
TURMA 4° Ano: E, F, G ¢ H. Periodo: Vespertino.
AREA DE ENSINO | Li
COMPONENTE Educagdo Fisica.
CURRICULAR
EIXO/UNIDADE Danga
TEMATICA
(EF35EF09) Experimentar, recriar e fruir dangas populares do Brasil e do mundo e dangas de matriz indigena e africana, valorizando
DIREITOS DE e respeitando os diferentes sentidos e significados dessas dangas em suas culturas de origem.

(SME/CBA) Experimentar, recriar e fruir atividades ritmicas e expressivas, dangas populares e tradicionais do Brasil, incluindo as
afro-brasileiras e de matriz indigenas e africanas identificando os elementos que a constitui, valorizando e respeitando os diferentes
sentidos e significados dessas dangas em suas culturas de origem.

OBJETOS DO
CONHEICMENTO

Conhecer a historia da danga e seus elementos.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DIARIOS

DIA DA SEMANA ATIVIDADES (descrever em linhas gerais) GESTAO DO TEMPO
Explicagio da aula e atividades propostas. 30 min.
27 2 30/07/2021. Vidclo sobre a His!('l’ria da Dar}ca _ 3 - 30 min,
Audio com o contetido ¢ explicacdes das atividades propostas ¢ alternativas para realiza-las. 30 min.
Orientagdes e interagdes no grupo das turmas. 30 min.
OBSERVACOES:

Todos os Planejamentos Sio Flexiveis e Sujeito a mudangas caso se faca necessario.

Através das interagdes através dos grupos o professor analisa a situagiio da crianca atendida bem como sua familia para um melhor aproveitamento
das atividades propostas e devolutivas das

lidad

dentrodar vigente.

Buscamos atender a cada educando e familia da melhor forma possivel.

As estratégias tomadas siio informadas ao Coordenador.

Ressaltamos que a Equipe Gestora juntamente com os professores buscam formas gerais e individualizadas buscando atingir toda nossa clientela da

melhor forma possivel.

Planejamento de aulas de Educaciio Fisica do més de Junho.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela ltacaramby. Data: 20/07/2021.
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Dando continuidade nas andlises dos planos de aula (Quadro 7), vamos para o ultimo

més de obtengdo dos mesmos. P2, como expostos anteriormente d& continuidade em seu

planejamento voltado para as dancas de matrizes africanas e de roda. P4 planejou uma aula

para este més com 0s mesmos parametros de P2 de um dos direitos de aprendizagem:

(EF35EF10) comparar e identificar os elementos constitutivos comuns e diferentes (ritmo,

espaco, gestos) em dancas populares do Brasil e do mundo e dangas de matriz indigena e
africana. (BRASIL, p. 229, 2017).

Quadro 7. Planos de aula elaborados do més de agosto voltados para o eixo “dangas”

Professores Més Direitos de Objetos de Procedimentos
Aprendizagem conhecimento metodoldgicos
(EF35EF10) comparar e | Conhecer um | Explicaco da aula e

identificar os elementos | pouco sobre as | atividades propostas.
constitutivos comuns e | dancas de Videos Jerusalema e
diferentes (ritmo, espaco, | matriz
L Yapo.
gestos) em dangas | indigena e
populares do Brasil e do | africana. Audio com o contetdo e
mundo e dancas de matriz C explicacOes das atividades
S . ompreender a .
indigena e  africana. danca como propostas e alternativas
(EF35EF11) Formular e | . ¢ para realiza-las.
instrumento de
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utilizar estratégias para a

bem estar e

Orientacdes e interacdes

execucdo de elementos | qualidade de
P2 Agosto constitutivos das dancas | vida o grupo das turmas.
populares do Brasil e do

02/08/21 mundo, e das dancas de
matriz indigena e africana
(SME/CBA) Conhecer um | Explicacdo da aula e
Experimentar, recriar e | pouco sobre as | atividades propostas.
fruir atividades ritmicas e | dancas de |\,
expressivas, dancas | Roda e suas \R/cl)(:jzo youtube Danga de
populares e tradicionais do | origens. '

Brasil, incluindo as afro- Audio com o contetdo e

brasileiras e de matriz explicacOes das atividades
P2 Agosto indigenas e africanas propostas e alternativas

identificando os elementos para realiza-las.

09/08/21 .
que a constitui, . N . N
valorizando e respeitando OrientacOes e interagOes
os diferentes sentidos e Mo grupo das turmas.
significados dessas dangas
em suas culturas de
origem.

(EF35EF09) Conhecer a | Explicacdo da aula e
experimentar, recriar e | histdria da | atividades propostas.

fruir dancas populares do | Danca dos .

Brasii e do mundo e | Mascarados e Vh'de% youtube Danga do
dancas de matriz indigena | suas chorado.

e africana, valorizando e | peculiaridades. | Audio com o contetdo e
respeitando os diferentes explicacgBes das atividades

Agosto sentidos e significados propostas e alternativas

P2 dessas dancas em suas para realiza-las.

16/08/21 culturas  de  origem. . ~ . ~
(SME/CBA) OrientacOes e interagdes
Experimentar, recriar e N0 grupo das trmas.
fruir atividades ritmicas e
expressivas, dangas
populares e tradicionais do
Brasil, incluindo as afro-
brasileiras e de matriz
indigenas e  africanas
identificando os elementos
que a constituli,
valorizando e respeitando
os diferentes sentidos e
significados dessas dancas
em suas culturas de origem
(EF35EF09) Conhecer a | Explicagdo da aula e
experimentar, recriar e | historia da | atividades propostas.
guw_dangas populares do | danca do Video youtube Danca dos

rasil e do mundo e | Chorado e sua
L . mascarados.
dangas de matriz indigena | origem.
e africana, valorizando e Audio com o contetdo e
respeitando os diferentes explicagdes das atividades
P2 Agosto sentidos e significados propostas e alternativas
23/08/21 dessas dancas em suas para realiza-las.

culturas de
(SME/CBA)

origem.
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Experimentar, recriar e
fruir atividades ritmicas e
expressivas, dangas
populares e tradicionais do
Brasil, incluindo as afro-
brasileiras e de matriz
indigenas e  africanas
identificando os elementos
que a constituli,
valorizando e respeitando
os diferentes sentidos e
significados dessas dangas
em suas culturas de
origem.

Orientacdes e interacdes
no grupo das turmas.

(EF35EF10) Comparar e | Trabalhando Parte inicial:  Video
identificar os elementos | coreografia na | explanando  sobre  os
constitutivos comuns e | musica movimentos coreograficos
diferentes (ritmo, espaco, | pulalala. da musica tematizada.

gestos) em dangas

populares e tradicionais do Parte principal: Fazer o

P4 Agosto Brasil e do mundo e gii%?gj?)s dﬁo qgr?;go
27/08/2021 dancas de matriz indigena Realizar a coreografia da

e africana. L ,
musica pulalala.

Parte final: Tirar foto ou
fazer video realizando a
atividade, e enviar o
material avaliativo ao
professor.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 01/08/2021.

Como observado no quadro acima, P2 seguiu as proposi¢cdes dos objetos de
conhecimentos da Educacdo Fisica do 3% ao 5° ano que constam na Ultima versdo dos
documentos da BNCC como “Dangas do Brasil e do mundo e Dangas de matrizes africanas
e indigenas (BRASIL, p. 228. 2017).

E fato que a danca escolar tem uma relagdo complexa entre dancga e género. Esta
relacdo conflituosa também ocorre com as questdes étnico-raciais gerando discussdes acerca
dos valores religiosos com referéncias as culturas afro-descendentes. Kunz et al (2019). “No
Brasil, manifestacbes da cultura das dangas afro-brasileiras estdo ancoradas em valores
ligados, direta ou indiretamente as religides trazidas da Africa no periodo de escravizagio”.
(KUNZ et al, p. 13, 2019).

Com a obrigatoriedade da implantagéo da Lei n® 11.645/2008, que estabelece as
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional, para inclusdo no curriculo oficial da rede de ensino

a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”, as escolas se
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deparam com o conflito étnico-racial uma vez que a cultura afro-brasileira tem fortes

ligacGes ao movimento corporal e a religido.

Enquanto que P4 segue o mesmo procedimento metodologico dos planos anteriores.
Com a proposicao de um video demonstrando como realizar a coreografia “Pula-1a-1a”, como
parte inicial da aula e, em seguida, para que os alunos montem o mesmo esquema visualizado
no video reproduzindo a atividade demonstrada (parte principal da aula). Como parte final,
é proposto registrar em foto ou video a atividade realizada pelo aluno e submeter ao

professor.

No item a seguir serdo analisadas as observagdes das aulas. A partir dai teceremos
mais discussdes acerca do que foi idealizado nos planos de aula e efetivamente como foi

desenvolvido estes saberes com os alunos.

4.5.3- Das observacodes das aulas

Embora saibamos da importancia da observacdo numa pesquisa qualitativa como nos
aponta Ludke e André (1986), ao oportunizar o contato mais direto e prolongado do
pesquisador com o ambiente e a situacdo que estd sendo investigada, a mesma se deu de
forma assincrona. Fato este ocorrido em detrimento do quadro epidémico da COVID19
durante todo o processo de observacdo deste estudo. Procuramos numa tentativa otimista
prolongar o tempo de obtencdo dos dados deste tipo de instrumento de pesquisa. No entanto,
ndo foi possivel uma maior aproximacéo da realidade do professor com os estudantes em
virtude da continuidade do isolamento social conforme o Decreto N° 8.557 de 03 de agosto
de 2021 (ANEXO2).

A partir desta realidade tomamos como base 0 acompanhamento das postagens das
aulas realizadas pelos professores nos grupos de WhatsApp montados estrategicamente pelas
unidades de ensino correspondentes a cada turma.

A sistematica de postagem das aulas se deu por meio do dia em que cada professor
tinha aula com a turma correspondentes ao dia da semana. A carga horaria das aulas de
Educacdo Fisica na rede municipal de ensino sdo de 2h/semana. No entanto, as aulas séo
duplas, ou geminadas, pelas quais o professor tem contato com a turma somente uma vez na
semana. O mesmo procedimento de quando as aulas eram presenciais.

Faremos uma analise individualizada para cada professor investigado seguindo a
ordem numérica estabelecida para cada um P1, P2, P3 e P4 respectivamente.
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As observacdes das aulas em que P1 ministrou aconteceram no periodo matutino.
Como ja mencionado acima, cada turma estava adicionada em um grupo de WhatsApp tendo
como administradores o (a) coordenador (a) de ensino, o professor (a) regente e 0s
professores de areas (Arte, Educacéo Fisica, Inglés ou Espanhol).

P1 fazia parte do grupo de uma de suas turmas com alunos do 3° ano do Ensino
Fundamental, onde contava como administradores além da coordenadora de ensino, a
professora regente da turma e a professora de Arte.

A sistematica de postagem das aulas no grupo era realizada nas quartas-feiras (dia
que P1 se encontrava com a turma do 3° momento em que sua pratica pedagdgica estava
sendo observada para os fins desta pesquisa. Embora P1 tenha elaborado dois planos de aula
como exposto anteriormente no quadro 2 “Panorama da elaboracdo dos planos de aula da
unidade tematica ‘Dangas’”, apenas o primeiro de fato contemplou a unidade em questao,
sendo o segundo para jogo/brincadeiras como ja analisado no item anterior.

Antes das 7h o professor iniciou entrou em contato com a turma dando as boas-vindas
por mensagem de texto e, em seguida, explicando a dinamica da aula para o aquele dia. Foi
encaminhado um video editado pelo professor demonstrando uma adaptacéo da atividade
conhecida como “Escravos-de-J6” ao qual P1se posicionava em frente a uma demarcagéo
no chdo e enquanto a musica € tocada fazia-se pequenos pulos de acordo com o ritmo da
masica dentro e fora dos espacos demarcados. Em seguida, é pedido para que o0s alunos
executem a mesma atividade como demonstrado no video ao ritmo da musica. P1 pede para
que os alunos retornem a atividade solicitada até uma semana do dia que a mesma foi
postada.

Diante do exposto nota-se uma maior importancia dada ao resultado que os alunos
precisariam dar sobre a atividade proposta. O processo criativo teve pouco significado, ou
seja, na postagem da aula ndo foi dada esta alternativa onde o aluno poderia também montar
a sua atividade ritmada com a musica “Escravos-de-J6” de sua maneira ou com outras
possibilidades ritmico corporal.

A énfase dada por P1 em aprender desconectado de um significado fica evidente no
contexto da aula observada. Segundo Heckert e Rocha (2012), a universalizacdo do Ensino
Fundamental vivenciados com as reformas no modelo educacional ampliadas a partir de
1990, as escolas publicas passam a enfrentar desafios constituidos por estes reflexos.

Diante desta ideia, Guisso (2017, p. 19), contata “um esvaziamento da pratica

docente, onde a énfase estd em aprender a aprender, sem aprofundamento no conteudo”.
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Ainda segundo o auto Isto se da pela faléncia da escola em lidar com a diversidade da vida
contemporanea.

Mendonca (2011), destaca que a escola passa por uma crise em relacéo a sua funcéo
social, decorrente do obsoletismo institucional, bem como da auséncia de inovacdes.
Constata-se, dessa forma, a individualizagdo (cada professor cuida da sua sala e cada
estudante cuida de si) e a necessidade do cumprimento de metas cada vez mais incessantes,
ou seja, aumento de tarefas.

Aponta-se, desse modo, para a intensificacdo do nimero de diagnosticos e a faléncia
da escola em lidar com a diversidade da vida contemporanea. Constata-se um esvaziamento
da pratica docente, sendo que a énfase esta em aprender, sem reflexdo e aprofundamento do
conteddo. A perspectiva em voga defende que hd uma realidade construida ao nivel
individual, sendo que o conhecimento cientifico mais elaborado € pouco apropriado por
professores e estudantes, mantendo as relagdes de classe existentes.

Para Facci (2010), fatores enfrentados pelos docentes como a desvalorizagdo da
profissdo, a precarizacdo na formacdo e a propria estrutura de ensino repercutem na
efetivacdo da escolarizacdo dos estudantes.

No processo de escolarizacdo e formacdo inicial em danga relatadas por P1 em sua
entrevista, foi escassa conforme ja discutido anteriormente.

As observacgdes das aulas em que P2 ministrou aconteceram no periodo vespertino.
As aulas observadas faziam parte da turma do 4° ano do Ensino Fundamental. P2 tinha como
rotina em todas as seis aulas observadas dando boas-vindas aos alunos através de
“figurinhas”™ ilustrativas, coloridas e bem humoradas chamando a atengdo através de
“simbolos” e em seguida, encaminhando o audio (figura 11), de boas-vindas e explicagdes

sobre a aula.
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Fig. 11 - “Figurinhas” de boas-vindas utilizadas
Por P2.

<« S, 4°Ano . _ . T "

Anne, Emanuelle, Endel, Guilherme, Heloy...

Cuiaba, 12 de Agosto de 2021
Aula de Educacao Fisica

Professorc

3° Bimestre Dancas 13:13

5

b443b15ae34a43d... 1

Datal 99 4 12083821 Danga
Danca de Rests

Fonte: Acervo de Daniele Vilela ltacaramby. Data: 12/08/2021.

No caso todas as aulas tinham em comum um pequeno texto contextualizando a
danca que neste dia seria apresentada/introduzida ao qual o aluno poderia seguir a sua
narrativa no mesmo audio postado por P2. Em seguida, videos pesquisados na internet por
P2 foram postados mostrando como aquela determinada dancga acontecia em seu contexto

social conforme figura (12) abaixo:
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Fig. 12 — Contextualizacdo da danca
Proposta para a aula remota.

eg 4° Ano i ‘:

e Camily, Eluiza, Erica Tia, Everton, Felipe, ...

Link do video da Danga dos Mascarados

2 YouTube

Danca dos Mascarados.AVI

A Dang¢a dos Mascarados é uma danga
folclérica regional tipica da cidade de Poc...
www.youtube.com

https://www.youtube.com/watch?v
=PdxAgDekQ4E i

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 16/08/2021.

O termo “desafio” foi utilizado com frequéncia para que os alunos
tivessem uma maior motivacdo em participar do processo ensino-
aprendizagem ao elaborar as atividades propostas conforme ilustrado (fig.13)

em uma das aulas de P2.
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Fig. 13 — Termo “desafio” como motivagao para
As atividades propostas.

Cuiaba, 27 de Julho de 2021
Aula de Educacao Fisica

Professora dhminniamn

3° Bimestre - Dangas 12:58

ru-rl"uqn . Periodo Vespertine \
| Nome do Alwno (a)
Apestila e 37 de Julhe 2 13 de Ageste

m

Data: 27 a 30972021, Danga

A
v
= 4

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 27/07/2021.

No processo ensino-aprendizagem, a motivacdo deve estar presente e relacionada
com os objetivos, ao qual um bom professor tornard o aluno motivado para aprender e
também sabe motivar o aluno (MOGNON, 2010).

Para tanto, diante desta ideia, quanto mais consciente o professor for sobre a relagdo
que a motivacdo tem no processo do ensino, melhor serd a aprendizagem do aluno.
(MACHADO, 2012).

Oliveira e Alves, (2005), em seus estudos sobre motivagéo e estimulagdo no contexto
escolar identificam quatro aspectos motivacionais para que o professor seja fonte motivadora
e deva estar motivado: influéncias positivas e negativas que receberam em sua trajetoria

escolar, sua experiéncia profissional, sua formacao pedagdgica.
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Estes fatores foram identificados em P2 quando analisadas falas em sua entrevista no
item 3.1 e quanto a sua atuagao profissional em 3.2. Ou seja, fez com que suas experiéncias

negativas se tornassem um degrau e ndo um obstaculo para sua atuacdo profissional.

Camargo et al (2019), afirmam que a escola e o professor podem exercer um papel
fundamental na motivacdo escolar, selecionando experiéncias Uteis para que as crian¢as

construam conteudos significativos, além de possibilitar condi¢Ges para o desenvolvimento.

Ainda que de maneira limitada em que se encontra o ensino na rede municipal de
forma assincrona em virtude da pandemia, nota-se por meio das observacGes das aulas, P2
utilizando uma linguagem afetiva que possibilita a aproximagdo professor aluno na

construcdo limitada do conhecimento.

Para os supostos desafios encontrados no processo de escolarizacdo dos estudantes,
Silva (2008), aponta que um dos caminhos possiveis para os enfrentar € o investimento
afetivo-emocional dos educadores. As relagdes conflituosas existentes no dia a dia escolar,
para o autor citado, interferem na atividade intelectual remetendo ao baixo rendimento

escolar.

P2 propds como objeto do conhecimento ‘“conhecer a histéria da danga e seus
elementos” e como sequéncia nas proximas aulas, elegeu as dancas de matrizes africanas
para serem exploradas como objeto de conhecimento. Nesta aula aqui chamo de introdutéria
pela sequéncia que se estabelecerd, pelo qual P2 optou em apresentar o contetdo teérico
contendo o significado da mdsica, a sua relacdo com a danca, a origem da danca e seus

elementos (movimento corporal, espago e tempo).

Como de praxe, P2 procura contextualizar o conteido pratico para que o aluno
assimile seus significados e valores culturais (fig. 14 e 15). Uma vez que para esta etapa de
ensino os alunos precisam se apropriar dos conhecimentos voltados as dancas com

caracteristicas tradicionais, populares e de matrizes indigenas e africanas. (BRASIL, 2017).

Fig 14 — Material de aula impresso elaborado por P3 para entrega e postagem no
grupo do WhatsApp.
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Educacio Fisica — Professora: = .—2021.
Recomendagdes: Antes e depois das atividades, lave bem as mdos, evite tocar com as méos nos olhos, nariz e boca. Desta
forma, seguindo essas rec dagdes, evitamos o contato com o Corona Virus (COVID-19).

An ° Ano( ) tur Periodo: Vespertino.

Nome do Aluno (a):

Apostila de 27 de Julho a 13 de Agosto.

Data: 02 a 06/08/2021 — Danca.

Dancas de Matriz Indigena e Africana.

Danca de Matriz Indi Os povos i esse ato com o objetivo de praticar um ritual. Os intuitos sdo os mais variados como: espantar maus espiritos,
expulsar doencas, agradecer a colheita, a caga, marcar mudanga de fa:c do j Jovcm para a idade adulta, dentre outros motivos.

Dangas de Matriz Africana: As dangas africanas sio id 1 dos povos africanos, que se exp ri a
extensdo cultural do i africano e reg uma das muitas maneiras dc comunicagdo cultural. Todos os acontecimentos da vida africana sdo comemorados com

dangas: O nascimento, o casamento, as cerimonias e rituais de passagens, etc..

Uma caracteristica muito peculiar das dangas africanas ¢ a maneira como os grupos se organizam para dancar. Geralmente, eles formam circulos, fileira ou
semicirculos, além de valorizar a participagdo de toda a
movimentos sdo realizados para celebrar algum acontecimento importante, como: casamento, agradecimentos, rituais de passagem ou até para celebrar a morte,
seguindo a cultura de cada povo.

Os Beneficios da Danga: A danga ¢ uma 6tima aliada do bem-estar, autoestima e satde.

Combate o estresse: O exercicio diminui a tensdo e relaxa a 1 Controla a ansiedade: Além de estimular a a danga acalma e tranquiliza; Melhora a
comunicagdo: Depois de algumas aulas, vocé tera menos dificuldade de se expressar em publico; Aumenta a autoestima: Quem ndo se sente mais seguro fazendo bonito no
baile?; Queima calorias: Uma hora dc salsa ou samba rock queima até 594 calorias! Turbina a capacidade sanguinea

A danga de saldo a é di; la a circulagdo do sangue, melhora a capacidade respiratoria e queima muitas calorias. Vocé sentird até que seu folego
Melhora a flexibilidade: Da elasticidade e melhora a postura ao inhar; Tonifica os musculos: Pernas, gliteos e barriga agradecem quando vocé treina os novos
passos na pista ou no saldo de baile. Exercita o equilibrio: e a coordenagdo motora Corn a danga, o corpo passa a se movimentar com mais ritmo e agilidade.

Responda:

sy

Os instr de percussido sdo objetos marcantes das dangas africanas. Muitos desses

1- O que vocé acha das dangas de matriz africana e indigena?

Desafio: Registre em foto ou video curtinho o desafio que a prof. propés no grupo. (Yapo palavra cantada e Jerusalema).

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 27/07/2021.

Fig. 15 — Material de aula impresso elaborado por P3 para entrega e postagem no
grupo do WhatsApp — Dancas de matrizes indigenas e africanas.

Educacio Fisica — Professora: 5 . —2021.
Recomendaqoes Antes e depois das atividades, lave bem as mdos, evite tocar com as maos nos olhos, nariz e boca. Desta
forma, do essas recc dagdes, evitamos o contato com o Corona Virus (COVID-19).
4° Ano: () 5° Ano( ) turma: | Periodo: Vespertino.
Nome do Aluno (a):
Apostila de Educacio Fisica

Data: 16 a 20/08/2021 — Danga.
Danca dos Mascarados: Vocés ja ouviram falar da danca dos mascarados de Poconé?

A danga dos Mascarados ¢ uma das manifestacdes folcloricas mais tradicionais de Mato Grosso. Essa tradigdo tem influencia indigena, africana e europeia.
Tradicional a danca dos dos so ocorre em Poconé, porém ¢ divulgada em todos os estados através da participacdo de grupos de mascarados em eventos
locais.

Essa ¢ uma danca realizada apenas por homens, que formam de 8 a 14 pares separados por dois corddes: de um lado, os homens, vestidos de mulheres, que fazem o
papel das damas, e do outro, homens que fazem o papel de galanteadores. Todos utilizam mascaras, roupas de chitdo do e chapéus que levam lhos e outros
aderegos. Cada dangarino ¢é responsavel por fazer a sua roupa.

A musica tocada assemelha-se a de bandas de coreto, e os principais instrumentos sao: saxofone, tuba, pistons, pratos e tambores. Os ritmos utilizados estao associados
a valsa e aos batuques africanos.

Como uma forma de melhor compreender sua experiéncia, responda as i per; H
1- O que ¢ a Danga dos mascarados?

2- Em qual cidade de Mato Grosso ocorre essa manifestagdo cultural?

3- Como ¢ realizada esta danca?

Agora vamos a0 nosso desafio.

Conforme o video postado no grupo. Segue o link
https://www.youtube.com/results?search_que
Grave um pequeno video fazendo a danga dos mascarados. Ah! Caso vocé ndo queira dangar ou tenha algum motivo que o impega, faga um desenho sobre a
danga dos mascarados, combinado?

Registre a atividade e envie no grupo do Whatsapp da turma.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela ltacaramby. Data: 20/08/2021.
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P2 ao lidar com esta realidade, das abordagens das dancas de matrizes indigenas e
africanas deixa livre para que o aluno que venha a tenha a proibicdo por parte religiosa das
préaticas dancantes, produza desenhos como atividades devolutivas e até mesmo aqueles que

ndo se sintam a vontade em dancar por algum motivo que o impeca.

Neste caso trouxemos aqui a preocupacdo de P2 com relacéo aos estudantes evangélicos
que ndo podem dancar conforme observacéo registrada na aula proposta (fig. 16) tanto com
destaque nosso em azul, disponibilizada aos alunos que véo até a escola retirar o material quanto
aos alunos que acompanham as aulas pelo grupo WhatsApp da turma.

Fig. 16 — Material impresso de aula, elaborado por P3 para entrega e postagem no grupo do
WhatsApp — Dancas reginais siriri cururu.

Educacio Fisica — Professora: SIS — 2021.
Recomendagides: Antes e depois das atividades, lave bem as miios, evite tocar com as mios nos olhos,
nariz e boca. Desta forma, seguindo essas recomendacdes, evitamos o contato com o Corona Virus
(COVID-19).
4° Ano: () 5" Ano( ) turma: ] Periodo: Vespertino.
Nome do Aluno (a):

Apostila de Maio.

Data: 05 a 09/04/2021.

No dia 08 de Abril comemoramos o Aniversirio de Cuiabs.
Como a maioria das casas possuiam quintais as brincadeiras rolavam soltas. Pega-pega, esconde-esconde,
queimada, bolita, soltar pipa, pé de lata, taco, pular corda, amarelinha e varias outras.
Outro habito era contar causos e historias antigas como a do Minhocéio do Pari. Vocé conhece estd lenda?
A prof. vai contar e colocar um video para vocé conhecer ou relembrar esta lenda.
Nos quintais também ocorriam as festas com muita danca e o poeirdo subia. Vamos conhecé-las?
Dancas da nossa regiio

Siriri: Homens e mulheres se posicionam em roda ou fileiras para dancar o Siriri. Em duplas, eles batem
palmas e se alternam fazendo reveréncias em um ritmo bem ripido. O som fica por conta da viola de cocho,
ganzi e do mocho, e os versos sdo formados por cantigas populares.

O Siriri é uma das dangas mais antigas do Mato Grosso. Trazendo em si elementos de paises como Espanha,
Portugal e Africa.

Rasqueado: Do Sirini ¢ da polca paraguaia (um estilo musical criado no Paraguai no século 19), surgiu o
Rasqueado. Esse nome curioso vem de um jeito peculiar que os musicos usam as unhas para tocar
instrumentos de corda.

Assim como no Siriri, sdo utilizados: a viola de cocho, 0 mocho e o ganza. Violdes, percussio, sanfona e
rabeca também ajudam a agitar as apresentagdes de Rasqueado.

Cururu: No Cururu, s6 os homens entram na danga para homenagear os santos catolicos, fazendo citagdes
de passagens da Biblia Sagrada. Mas a danca também tem um lado considerado profano, com versos de
trovadores, declaragbes e a disputa pelo amor de uma mulher.

Durante a apresentaciio, os dangarinos, chamados de cururueiros, formam uma roda, caminham sempre no
sentido horério e fazem rodopios. Entre os instrumentos utilizados, estdo a viola de cocho e o ganza.
Portanto, essas sio algumas das principais dangas tipicas do mato grosso. Elas refletem caracteristicas
historicas do povo mato-grossense e sfio tragos culturais importantes a serem preservados e conhecidos em
uma viagem ao Mato grosso.
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Tarefa: Faga um video curtinho dangando uma das dangas que aprendemos. Caso vocé seja evi

s
ndio possa dangar vocé Eu.icr'i' fazer o desenho da Lenda do minhociio ou de uma das dangas que estudamos.

Registre sua resposta e envie no grupo do Whatsapp da turma.

Fonte: Acervo de Daniele Vilela ltacaramby. Data: 02/04/2021.



101

PARADISO (p. 1, 2010), afirma que “O "culto” aos deuses negros afronta as mentes
alienadas que, mesmo ‘tolerantes’, teimam que Deus e seu culto s6 podem ser brancos”.
Diante deste cenario como a escola e a Educacdo Fisica podem contribuir para modificar tal
cenario, visto que nela podemos encontrar um representativo nimero néo so de alunos, mas
também de professores influenciados pelas religides neopentecostais? Sendo este muitas
vezes motivo de auto exclusdo ocorrida “em razdo de considerarem essas manifestaces
folcloricas apologia as crencas diferentes das suas, ou por considerarem-nas manifestacdes
demoniacas”. (SILVA, SILVA, p. 560, 2009).

Para tanto segundo Kunz et al (2019), é preciso que a escola reflita sobre as relagcdes
preconceituosas dentro do processo educativo baseadas no resgate da historia e da cultura
brasileira, buscando ampliar seus conhecimentos a respeito das influéncias que os diferentes
componentes étnicos trazem para o acervo cultural brasileiro com valiosas contribuicoes

para a sociedade.

A observacdo que P2 faz respeitando a condicdo religiosa e concordando com a
exclusdo da pratica corporal dancante de seus alunos, pedindo para que facam producdes
artisticas sobre o seu aprendizado ainda ndo é o ideal. Porém, o respeito, a ndo imposicao e
o0 olhar acolhedor para estes alunos, neste momento talvez seja o ideal.

Para a observacdo das aulas de P3, as postagens eram realizadas no horério de aula,
ficando a mesma a disposicao dos alunos para quaisquer davidas que surgissem durante o
momento da aula remota. P3 dialogava com a turma por msg de texto. As aulas eram

postadas também por meio de textos (fig. 17, 18 e 19)a sequir:
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Fig. 17 — Postagem aula elabora por P3 més abril.

ORI - BEEE © R D ¢ L. 64% @ 09:27

<= 4° ANO A - MATUTINO L83 .

2BJuliana 4A, 2BThallita Mendes...

20 de abril de 2021

RS OENTE———
EMEBNND
CUIABA, 20 DE ABRIL DE 2021
HOJE E TERGA-FEIRA

EDUCAGAO FisiCA
NESTA AULA VAMOS CONHECER
UMA DANGA INDIGENA CHAMADA
KUARUP.

ORIENTAGAO

PARA A AULA DE HOJE, VOCES
DEVERAO LER O TEXTO, RESPONDER
AS QUESTOES E ASSISTIR AO VIDEO
DA DANGA INDIGENA.

A APOSTILA IMPRESSA ESTA
DISPONIVEL NA ESCOLA.

ACESSE O DOCUMENTO EM PDF
A SEGUIR CASO NAO TENHA IDO
BUSCAR A APOSTILA NA ESCOLA. 2

CRESS Y -

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 20/04/2021.

Fig. 18 — Postagem aula elabora por P3 més maio

oo - © 2 B ¢Ld.l 66% @ 09:31

& 4° ANO A - MATUTINO (53 :

2BJuliana 4A, 2BThallita Mendes...

EME B e e eeTe
CUIABA, 25 DE MAIO DE 2021
PROFESSORACEENNEE
HOJE E TERGA - FEIRA

EDUCAGAO FiSICA

& BOMDIA & ——
NESTA AULA SERA EXPLORADA
UMA DANCA POPULAR E
TRADICIONAL DA REGIAO SUDESTE
E CENTRO OESTE DO BRASIL-
DANGA CATIRA

LEIA O TEXTO ABAIXO SOBRE A
ORIGEM DA DANGA. DEES
DANGA CATIRA

A CATIRA, TAMBEM CONHECIDA
COMO CATERETE, E ENCONTRADA
EM ALGUMAS

CIDADES DE GOIAS, MATO GROSSO,
MINAS GERAIS, SAO PAULO,
ESPIRITO SANTO &
E PARANA. FOI IMPLANTADA PELOS

© v 0 (G

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 25/05/2021.
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Fig. 19 — Postagem aula elabora por P3 junho.

1o - el Ld.a 67%E09:34

< o*= 4° ANO A - MATUTINO (53
2BJuliana 4A, 2BThallita Mendes...

EME Bemasiinmeni=unmm
CUIABA, 01 DE Junho DE 2021
PROFES SORA Sy
HOJE E TERGA - FEIRA

EDUCAGAO FiSICA
& BOMDIA &

NESTA AULA SERA EXPLORADA
UMA DANGA POPULAR E
TRADICIONAL DA REGIAO
NORDESTE DO BRASIL-DANGA
FREVO Sy
LEIA O TEXTO ABAIXO SOBRE A
ORIGEM E HISTORIA.

FREVO

DANGA TIiPICA DA REGIAO
NORDESTE DO BRASIL, E MUITO
REALIZADA NAS CIDADES DE

OLINDA E RECIFE NO PERIODO
DE CARNAVAL.

X

A PAI AVRA FRFVO DFRIVA DO

v O

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 01/06/2021.

Seguindo a mesma proposta de trabalho que P2, no que se refere as contextualiza¢des das
dancas, P3 leva aos alunos informagdes tedricas sobre a origem e curiosidades de algumas delas
e videos demonstrativos pesquisado na internet e disponibilizando o link de acesso (fig.20) e
posteriormente pedindo como devolutiva, a produgdo de um desenho, foto ou video do aluno

experimentando a danca conforme nos planos de aula ja analisados.
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Fig. 20 — Postagem aula elabora por P3 - .

LoD - © % B ¢ L. 66% & 09:31
IS i 4° ANO A - MATUTINO 183 :

2BJuliana 4A, 2BThallita Mendes...

@ YouTube

Dois com Dois é Quatro, por Os
Favoritos da Catira

Composigao de dominio publico, inte...
www.youtube.com

VIDEO: DOIS COM DOIS E
QUATRO, POR OS FAVORITOS DA
CATIRA EM https://youtu.be
/21ZJBKXL2Ic

ATIVIDADE PRATICA DE DANGA:
VAMOS REALIZAR AS BATIDAS DE
MAOS E PES COMO DEMONSTRADO
NO VIDEO SO0

>

CATIRA DO PASSARINHO - CD ANG' __
- INFANTIL 4
www.youtube.com

® Y -

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 26/05/2021.

Como jéa citado no item anterior, a BNCC organiza as habilidades de Educacdo Fisica
para 0s Anos Iniciais do Ensino Fundamental em dois blocos (1° e 2° anos; 3° aos 5° anos)
com vistas a adequacdo do ensino as realidades locais. Os objetos de conhecimento da
unidade temética Danca para estes niveis de ensino sdo as dangas do contexto comunitério e
regional, Dancas do Brasil e do mundo, Dangas de matriz indigena e africana. Objetos estes

explorados nas aulas observada de P3.

Em uma de suas aulas, assim como no planejamento da mesma, P3 utilizou como objeto
de conhecimento o rasqueado cuiabano com a intengdo de contemplar os direitos de
aprendizagem (EF35EF10) conforme BNCC (2017), exposto no quadro 2 no item anterior
“das observagdes dos planos de aula”. Para o desenvolvimento desta aula foi relatado em

formato de texto algumas curiosidades sobre o rasqueado cuiabano.

Para o desenvolvimento das quatro aulas que P4 desenvolveu para a unidade
temaéticas nestes cindo meses de observagdo, todas seguiram o mesmo formato de postagem

a abordagem com os alunos. As aulas eram postadas no dia que a turma tinha o encontro
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semanal com P4. As mesmas seguiam 0 mesmo padrdo de postagem que P1 e P3 utilizaram.
Ou seja, através de mensagem de texto e compartilhamento dos videos (fig. 21, 21 e 23).

Fig. 21 — Postagem aula elaborada por P4 — més (maio).

1003 & 8

< g}. 4 ano A/MAT/2021

Prof, +65658112 ____[-+5565.

EME B et e S s

SEEtsE
Cuiab3, 14 de Maio de 2021.
Prof i
Disciplina: Educacgao Fisica.
Conteudo: Danca.
Tematica: Atividade, escravos de jo.

© Vocé apagou essa mensagem

EDUCAGAO FISIGA
JAtiVidadeNescravostdeyo]

A, <
TER

§

~>

AUD-20210510-WAD3 17 ~
@ | > B °
11 (@) <

Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 14/05/2021.
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Fig. 22 — Postagem aula elaborada por P4 — més (junho).

10:00 © d & -~

- &‘ 4 ano A/MAT/2021
WP Prof, +55 658112 , +55 65 ...

£ M E B it eympeiiatm—mhiar:

Cuiaba, 25 de Junho de 2021.
Prof . cinsisias

Disciplina: Educacao Fisica.
Conteudo: Danga

Tematica: Festa Junina. 09:2

Bomdia ..,
& ATIVIDADE
Para esta atividade convido alunos e
alunas para vestirem suas roupas
tipicas caipira (quem tiver) para
realizarem a coreografia proposta.
Obs:. Sabemos que existem alunos
que a religiao nao permite dangar

alguns ritmos e digo que tudo bem
em nao fazer.

EDUCAGRD FISIGA

"~
® o > o Q@

Fonte: Acervo de Daniele Vilela ltacaramby. Data: 25/06/2021.

Fig. 23 — Postagem aula elaborada por P4 — més (agosto).

09:58 ®& 2 O N =

. 3, 4 ano A/MAT/2021 +
S5 Prof, +55 65 8112 ,+55 65 ... =

Bomdia Q@S TR
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Cuiaba, 27 de Agosto de 2021.

Pro SN

Disciplina: Educacgao Fisica.
Tematica: Dangando a musica
pulalala. 090

L Para realizar essa atividade é
necessario se fazer o esquema dos

quadrados no chao ou aproveitar 4
pisos. 09:08
B inshot_20200622_2353177...

91 MB - MP4 09:08

Video & ..

>

AUD-20210823-WAO03 09:08

+55 65 9934-4049 AnténioProplaye x>z
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Fonte: Acervo de Daniele Vilela Itacaramby. Data: 27/08/2021.
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Os videos compartilhados nas postagens das aulas foram todos elaborados e editados
por P4, explicando a conducdo da aula baseada na demonstragdo dos exercicios
coreogréaficos pedindo para que os alunos reproduzam a mesma atividade realizada pelo

professor e posteriormente encaminhada em formato de video ou foto.

Na visdo de Stokoe (1980), precisamos quanto professores de Educacdo Fisica,
considerar a danga como uma prospera maneira de educar pessoas. A autora entende a danca

como:

[...] uma das linguagens artisticas ndo verbais, patriménio de todos os seres
humanos, na qual se manifestam a visdo subjetiva sensivel, estética e emocional
de si mesmo, da sociedade e do mundo [...], utilizando como fonte e instrumento
de expressdo e comunicagao seu proprio corpo, segundo as possibilidades destes
(STOKOE, p. 3, 1980).

Sendo assim, ndo mais podemos considera-la somente uma ‘“sequéncia de
movimentos corporais executados de maneira ritmada, em geral ao som de uma musica”
Stokoe, (p. 3, 1980), que podem servir também como sequéncias de ginastica. E preciso
irmos além. Quando inserida no contexto escolar, é preciso compreendé-la como com uma
pratica pedagdgica voltada a promocéo e producgdo do conhecimento da cultura e linguagem

corporal repleta de significados e contextos individuais e coletivos.

A pratica educacional envolve o que Freire chamava de “educar em comunhao”, o
que pode ser interpretado como mutualidade, inter-relagdo e encontro, ou seja, “educar com”
ao invés de educar “apartado de” (MARQUES, 2020). As experiéncias em comum s&o
construidas na medida em que o conhecimento em relacdo a alteridade é construido

coletivamente.

Em uma das postagens das aulas (fig. 22) acima, ao qual a tematica da aula ¢ “Festa
Junina”, P4 menciona na postagem da aula: “possam existir alunos que a religido ndo

permite dancar alguns ritmos” e que para ele esta “tudo bem”.

Nota-se que para P4 abordar este assunto de religiosidade nos faz pensar no seu
despreparo em lidar com esta situacdo. Ao mesmo tempo este despreparo é uma realidade

entre os professores de educacéo fisica.

No que diz a este respeito, Kunz et al (2019), reforca que é de extrema importancia

a discusséo sobre o tema danga e religido no espago escolar. Uma vez que serve para que se
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desfacam as relagdes preconceituosas e fantasiosas que contribuem para o enfraquecimento
da cultura popular tanto no nosso contexto escolar quanto na sociedade.

Marques (2010), durante a realizacdo em de seus eventos de danca com alunos
engajados em construir novos sentidos com visdo de educacao e sociedade, um aluno tomou
passo do microfone e relatou que, mesmo sendo evangélico, se sente integro ao afirmar que

valorizar a cultura afro-brasileira ndo interfere em sua crenca religiosa.
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NO PALCO DAS CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa qualitativa descritiva, analisamos o ensino da danga no
espaco escolar a partir de documentos, especialmente, planos de ensino, planos de aula,
relatos em entrevistas e também observagdo das aulas de quatro professores de Educacéao

Fisica para turmas do Ensino Fundamental.

O objetivo geral da pesquisa foi conhecer como ocorre 0 ensino da danca nas aulas
de Educacdo Fisica em Cuiaba a partir das escolas escolhidas. Assim, foi possivel perceber
que embora o planejamento das aulas esteja alinhado e adequado com a proposta da
curricular da Secretaria Municipal de Educacdo e também articulada com a BNCC, 2017, os
professores ainda estao distantes do fazer pedagdgico coerente com uma pratica que permita
a reflexdo dos significados e valores corporais e culturais, em parte devido a fragilidade na

formacéo inicial em danca durante a graduagéo em EF.

Indo mais além foram tragados como objetivos especificos e seus respectivos

resultados:

1 -Conhecer os estilos e as metodologias utilizadas pelos professores no ensino da
danca nas aulas de Educacdo Fisica. Com este propoésito foram identificados como estilos,
dancas que contemplam a cultura regional e nacional, bem como dangas de matrizes
indigenas e africanas. Ainda que o municipio esteja articulado com a implementacao da Base
Comum Curricular em nivel nacional, o efeito das metodologias aplicadas pelos professores
é timido e carece de formacdo continuada para garantir que possam ressignificar suas
praticas pedagogicas como forma de garantir aperfeicoamento do docente e, portanto, o

ensino publico de qualidade.

2- Compreender como a danca se apresenta no curriculo da Educacdo Fisica das
escolas municipais. Neste aspecto a resposta foi que esta se apresenta de forma articulada
com as propostas curriculares do Municipio em consonancias com a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo (LDBN), n°® 9394/96, tendo em vista a Base Nacional Comum Curricular
(2017), Documento de Referéncia Curricular para Mato Grosso (DRC/MT, 2018).

3- Conhecer as variaveis que interferem no ensino da danca nas aulas de Educacao
Fisica. Para este objetivo foram alcancados os seguintes resultados: uma pratica docente

pautada no aprender a aprender sem aprofundamento no contetdo. Isto se da pela faléncia
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da escola em lidar com a diversidade da vida contemporanea, que por sua vez, se da pelos
reflexos da universalizagdo do Ensino Fundamental que vinham acontecendo vivenciado
com a ampliacdo das reformas no modelo educacional em aprender desconectado de um
significado mais evidente no contexto. Outra varidvel notada foi a dificuldade dos
professores em lidar com o curriculo multicultural, ou seja, a diversidade cultural encontrada
nas questdes étnico-culturais e étnico-raciais quando esbarradas em concepcdes religiosas.
E necessario incentivar a escola a abrir novos horizontes e contextos para o dialogo e ao

respeito a diversidade.

Nos achados da categoria “os primeiros passos” verificamos de fato que experiéncias
corporais adquiridas pelos sujeitos antes da formacdo docente influenciam em suas
trajetdrias pessoais e profissionais uma vez que o saber do professor € plural trazido de seu
convivio familiar e social. A formacdo docente nunca esta acabada. Somos sujeitos em
movimentos constantes em pontos de submetidos a todo momento pontos mutagdes. Ou seja,
nunca estamos prontos. Estamos e precisamos estar sempre em transformacdo e

ressignificacdo conosco mesmo com tudo o que estd em nossa volta.

Na categoria “concep¢des dancantes”, entendemos que o sentido da danca vem a
partir das experiéncias somada ao longo da vida. N&o existe uma concepcdo ideal. Mais uma
vez o individuo leva consigo toda sua bagagem experiencial adquirida anteriormente e
durante sua formacdo inicial, porém ressignificada. Dai a importancia no ambiente
educacional em o aluno passar por varias experiéncias corporais dancantes tendo a
oportunidade de entrar em contato consigo mesmo através de suas potencialidades,
limitacbes ou desafios. Futuramente ao se tornar professor levard toda esta bagagem

experenciada no ambiente escolar.

Na categoria “aprendendo a dangar”, ficou muito evidente 0 conceito dualista no
Senso comum a respeito das praticas corporais, ou seja, teoria x pratica. O ingresso do aluno
na graduacdo de educacdo gera expectativas criadas por ele mesmo em relacdo suas
experiéncias corporais anteriores desvinculadas de conhecimento cientifico. N&o sera o
excesso de pratica que o tornard um Otimo ou razodvel professor (a) de Educacdo Fisica

escolar. Mas sim o sentido que ele deu em sua trajetoria académica.

As expressoes culturais, proposta pela BNCC passam a ser objeto de conhecimento
da Educacdo Fisica em detrimento dos proprios movimentos a serem trabalhados em uma

determinada pratica. Os alunos precisam ser incentivados a vivenciar a danca
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problematizando questdes de géneros, etnias, diversidades culturais desconstruindo visoes
preconceituosas. Justamente neste momento a categoria “A danga na Base” nos trouxe
profundas reflexdes dos desafios que os professores precisam enfrentar ao dialogar com o
curriculo multicultural que por vezes se deparam com concepg¢es religiosas causando
desconforto tanto por parte dos alunos quanto do professor. Notamos para que este ensino
seja significativo, é preciso problematizar, desnaturalizar e evidenciar os variados sentidos
e significados das diferentes manifestac6es da cultura corporal de movimento conferidos aos

grupos sociais.

A categoria “Movimentos ndo ritmados” nos fez perceber o quao estamos ainda
distantes de uma pratica reflexiva que leva o aluno a ndo apenas reproduzir 0s movimentos
sem um sentido para uma apresentacao festiva. Ela pode e deve existir no espaco escolar,
mas a partir do momento em que a prioridade € a apresentacdo desprovida de um valor
educativo, se tornara efetivamente técnico, repetitivo e vazio de significados. E preciso que
o professor foque no processo, dialdgico com o aluno. Ou seja, apontando objetivos e
delineando trajetdrias emergentes com a necessidade em buscar um aprofundamento com

relagdo ao “por que” ensina, “o que” ensinar e “como’ ensinar.

Notamos o desejo de ir em busca daquilo que talvez para um dos sujeitos investigados
tenha sido extremamente dificil no dia a dia do seu fazer pedag6gico. Aqui coube inserirmos
a categoria “Adequando o ritmo ao passo”. E neste reforcamos podemos transforma a pratica
a partir da realidade do aluno por que acima de tudo o conhecimento néo se transfere. Ele se

cria através de nossa realidade.

Finalmente na Ultima categoria elencada nesta pesquisa “O cérebro que nao danga”,
ou seja, que ndo se envolve e ndo se interessa pelo desconhecido e pelo que precisa ser
explorado, notamos o imenso desafio que os professores enfrentaram ao lidar com a falta de
interesse dos alunos em aprender nas aulas remotas, durante o periodo de isolamento social
imposto como uma das medidas sanitarias da pandemia da COVID 19. Nao fizemos uma
analise das possiveis causas, uma vez que nao foi nosso objeto de pesquisa. No entanto, é
preciso que o fazer pedagodgico do professor ultrapasse as barreiras do ensino, entendendo
que a Neurociéncia se uma importante e valiosa contribuigdo e consequentemente mais uma
ferramenta para a abordagem da aprendizagem que necessariamente se torna

multidisciplinar. Desta forma fica em aberto para futuras investigacdes.
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Entendemos também que o papel dos professores investigados e por extensdo dos
professores de maneira geral é o de serem protagonistas de trabalho docente ainda que nao
seja comum planejadores da educacdo considera-los como agentes significativos das

reformas educacionais.

O sistema educacional vive tempos de transi¢do, norteado para um ensino através de
um curriculo nacional mais democrético que permite o didlogo contextualizado com a
realidade dos alunos. Porém muitos desafios estdo sendo impostos aos professores em suas
praticas docentes para a melhoria da qualidade de ensino. Para isto a formacdo continuada
se torna um instrumento fundamental para o professor dar conta desta realidade

desconectada de uma formacao.

No que diz respeito ao ensino da danca nas aulas de Educacdo Fisica, tais desafios
sdo provocadores de mudancas e ressignificacdes para uma danca democratica, dialogada,

contextualizada e protagonizada pelo aluno.

Notamos ainda latente nas narrativas dos participantes, este querer despertar e ir em
busca de praticas que alimentem ndo apenas o corpo, mas também o ser integral. Tal busca
possibilitard num futuro a danca na escola como uma ferramenta de formacédo social,

cultural, estética e ética, desprovida dos “pré-conceitos” atuais.
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APENDICES

APENDICE | —
)

unic

UNIVERSIDADE DE CUIABA - UNIC
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ENSINO - STRICTO SENSU

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

1) Me conte sua trajetoria pessoal e social da danga em sua vida?
2) Qual a sua concepgao de danga? O que ela representa para yg?

3) Como vocé avalia a disciplina de danga ou relativas a danga na sua formag3o inicial em
Educagao Fisica? Voceé considera que saiu preparado para atuar com a danga nas escolas? Por

qué?
4) Vocé conhece a BNCC? O que vocé acha dela? J¢ gosta?

5) Vocé aponta alguma consideragdo positiva ou negativa com relagdo a aplicabilidade dos
eixos tematicos da BNCC? Explique.

6) Durante o ano gscolar,. qus eixos tematicos da BNCC yg aborda em suas aulas? Como vocé
seleciona e organiza estes eixos que serdo trabalhados durante o ano escolar?

7) Vocé aborda o eixo tematico dang¢a nas suas aulas?
Se sim:
Vocé encontra alguma dificuldade ou barreiras ao 2 lidar com eixo tematico.,
danca?
10.1 Como voceé organiza este conteido nas suas aulas? Por qué?
10.2 Quais estilos vocé utiliza em suas aulas? O que y¢ prioriza? Por qué?
10.3 Quais metodologias vocé utiliza para ensinar a danga?
10.4 O que vocé consulta para planejar suas aulas de danga?

10.5 A escola faz alguma exigéncia para que voce aborde a danga em suas aulas ou,
ou alguma data comemorativa?

10.6 \/¢c trabalha de forma integrada com os outros professores ao abordar o eixo
tematico danga? Como se da este processo?

COMITE DE ETICA EM PESQUISA - UNIC (CEP)

Enderego: Av. Beira Rio, 3100, Bloco Saide II, Coordenagio de Mestrado

Batrro Jardim Europa CEP: 78.065-900. UF: MT. Municipio de Cuiaba Fone: (65)3363-1255
E-mail: cep.unic/@kroton.com br
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unic
UMIVERSIDADE DE CULAEA - UMIC
PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ EMENEING - STRICTD SENEL
Se ndo:
10.7 Por gué voc ndo aborda a dangz nas suas aulas?
108 Quais 80 as dificuldades para vocé ensinar 2 danga nas aulas de educago fisica?

10.9 Viocé teria alpurma sugestio para que o profeszores superem as difieuldades com
o enzino da danga nas suas aulas?

11- Cual ou quais pg, maiores desafios que yp encontrou durante ¢ ano pandémico da Covid 19
em 2020 para ministrar o conteddo danga?

12- Como vocd 3e organizou ou esté s2 organizando com o planglamento, do eixo temético danca
em guas aulas para este ane de 2021, com a poszibilidade em ser hibride? Como se dard o ehsino

deste contelido no atual momento?

COMITE DE ETICA EM PER(ULSA - UNIC (CEF)

Enderago: Av. Bara Fio, 3100, Bloco Sanide I, Coordenacio de Mestrado

Bairro Jardim Europa. CEP: T8.065-900. UF: MT. Municipio de Culabd. Fone: (63)3363-1255
E-mail: cep umef@lkroton com br
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APENDICE II

Roteiro perguntas - grupo focal

Perguntas:

1) Que valores vocé atribui ao ensino da danca na escola?

2) Como vocé avalia a unidade tematica “dangas” no curriculo da educacéo fisica
propostas pela BNCC ? Vocé tem algum suporte da escola?

3) Quais séo as dificuldades encontradas por vocé no que se refere ao ensino da danca
no contexto escolar?

4) Como vocé tem lidado com as dificuldades presentes nas aulas do ensino remoto

durante a pandemia? Ha algum suporte para a realizacao deste trabalho?
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ANEXOS

ANEXO | -
Critérios para elaboracdo do PPP (Projeto Politico Pedagdgico) das escolas

municipais de Cuiaba-MT.

\ 41 Objetivos de Cada Etapa e Modalidade de Ensino Ofertados (Educagdo
PREFEITURA DE

c " I - Infantl, Ensino Fundamental, EJA, Educacio no Campo, Educacio
u ) ) Especial Considerando as Estratégias de Inchusdo e Atengio 3
PROJETO POLITICO PEDAGOGICO Divensiade)
411 Ensino Fundamental
1D4D0S DE IDENTIFICACA0 DA ESCOLA o
4.1.2 Educacio Especial

2DA])()SDE()RG.{\'[ZACAOE}TNCIDNME\TDDAESCUI.A 16 s e Edncan Ension, Carc, Evccio gt
.2 Concepodes de Educagdo, Ensino, Curriculo, Educagio

11 Especificacdo do Atendimento Escolar: Etapas e Modalidades de Ensino; Bdocagio Incsia  Avlisg que Novteiam  Oraizagiodo

Turnos de Funcionamento; Nimero de Estudantes em Cada Etapa e

Trabalho Pedagagico na Escola
Modalidade de Ensino; Nimero de Turmas
.21 Educagio
2.2 Composicdo e Caracteristicas da Equipe Gestora, Professores e .
1.2 Ensino
Funcionrios: Numero, Formacio, Vinculo, Jornada de Trabalho
423 Curriculo
121 Equipe Gestora
.24 Educacio Integral
112 Professores
2.5 Educacio Inclusiva
22,3 Funcionirios

.26 Avaliagio
2.3 Condicies Materiais e de Recursos Pedaggicos para Atendimento i
4.3 Propostas de Mudancas Que a Escola Almeja Realizar
Educagdo Infantil ¢ a0 Ensino Fundamental . ) )
. 5 ORGANIZACAO DO CURRICULO E IMPLEMENTACAQ DAS
24 Estratégias de Acolhimento aos Estudantes na Escola e de Atendimento as

ATIVIDADES EDUCATIVAS
Familias
5.1 Organizacdo Curricular e Articulagio Com a Matriz Curricular de
241 Acolhida dos Estudantes
Referéncia de Cuiabd
24.2 Acolhida da Comunidade

5.2 Critérios Para Elaboragdo de Planos de Ensino e Sequéncia Diditica das
2.5 Procedimentos Utilizados na Entrada e Saida dos Estudantes,

Aulag
Alimentagio ¢ Higiene dos Estudantes, de Acordo com a Faixa
. 5.2.1 Planejamentos das Aulas
Etiria2.3.] Entrada e Saida
L 5.3 Critérios de Escolha e Uso de Material Diditico
232 Alimentado e Higienizagdo

. 54 Abordagem da Diversidade
JHISTORICO DA ESCOLA E PERFIL SOCIAL DA COMUNIDADE
5.5 Atividades interdisciplinares e uso de novas tecnologias

5.6 Enturmagdo de Estudantes

5.7 Inchusio e a Aprendizagem dos Estudantes com Deficiéncia

5.8 Atendimentos Aos Estudantes com Dificuldades de Aprendizagem (Sala
de Superagio, Sala deApoio, na Propria Sala de Auls)

3.1 Data da Criagdo e Breve Histérico da Escola
.2 Informagdes Sobre o Patrono
3.3 Contexto Social da Comunidade em que estd Inserida

331 Perfil Socioecondmico da Populacdo Atendida nas Diferentes Efapas ¢

Modalidades de Ensino

N 5.9 Referenciais, Critérios ¢ Formas de Avaliagio de Aprendizagem
4MISSAO E PERSPECTIVA

ANEXO 11



Decreto Municipal

T3 CUIABA

DECRETO N' 8,557 DE 03 DE AGOSTO DE 2.021.

DISPOE  SOBRE MEDIDAS TEMPORARIAS E
EMERGENCIAIS VISANDO A PREVENCAO DE
CONTAGIO PELO NOVO CORONAVIRUS (COVID-19),
NO AMBITO DO MUNICIPIO DE CUIABA, E DA
OUTRAS PROVIDENCIAS.

O Prefeito Municipal de Cuiabia-MT, no uso das atribuigdes que the sdo conferidas

pelo inciso VI do art. 41 da Lei Orgdinica do Municipio,

CONSIDERANDO que o artigo 196 da Constituigio Federal reconhece a  sabde
como um direito de todos e dever do Estado, garantido mediante politicas sociais
e econdmicas que visem & redugio do risco de doengas e de outros agravos € ao acesso universal

e igualitirio ds agdes € servigos para sua promogdio, protegio ¢ recuperago;

CONSIDERANDO o reconhecimento pela Organizagdo Mundial de Sadde de uma
pandemia de COVID-19;

CONSIDERANDO o fato de que o Plano Municipal de Imunizaglio Municipal estd em
pleno andamento, mas a grande maioria da populagdo cuiabana ainda nio foi imunizada;

CONSIDERANDO o firme e reiterado comprometimento da Administragdo Piblica
com a preservagio da saiide e bem estar de toda populagdo cuiabana;

DECRETA:

Art. 1° O artigo 18 do Decreto n® 8.430 de 14 de maio de 2.021, passa a vigorar com a
seguinte redaglo:

“Art. 18. (...) %
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()

§ 2° O previsto no pardgrafo anterior ndo se aplica aos servidores piiblicos

municipais integrantes do grupo de risco, (servidoras grividas e lactantes,
servidores acima de 60 anos de idade, imunodeprimidos e/ou portadores de
doengas cronicas mediante laudo médico) que exercerio suas atribui¢des via
teletrabalho (home office) até o dia 16 de agosto de 2021, de acordo com a

sistemdtica de traballho a ser estabelecida pelo secretdrio da pasta.

()"

Art. 2° O artigo 22 do Decreto n° 8.430 de 14 de maio de 2.021, passa a vigorar com a

seguinte redagio:

Art. 22. As medidas previstas no presente decreto vigorardo do dia 03 de agosto
de 2021 ao dia 16 de agosto de 2021, podendo ser objeto de prorrogagdo ou
alteragio, considerando o monitoramento da evolugdo da COVID-19 em nivel

municipal.

Art. 3° O presente Decreto entra em vigor no dia 03 de agosto de 2021,

e Praa Mercams, 158, Conns_ 7 sk
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